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EDITORIAL

Werte

Kulturtaterinnen!

Europa hat ein neues Kulturférderprogramm, es tritt
unter dem Namen Creative Europe auf. Was iiber-
haupt ein «europdisches Kulturprojekt» ist und was

das neue Programm fiir Kulturinitiativen zu bieten

hat, hat Elisabeth Pacher vom Creative Europe Desk
zusammengefasst (s. 8). Auffallend am neuen Pro-
gramm, die Zielgruppe(n): Kultur- und Kreativbran-
che. Elisabeth Mayrhofer wirft einen differenzier-
ten Blick auf diese unheilig anmutende Allianz (s.5).
Cornelia Bruell geht der Frage nach, ob eine neue

Kulturpolitik ansteht und wie welche Ideen und Vor-
schldge in das Forderprogramm (nicht) eingeflossen

sind (s. 6). Uber die Abwicklung von Eu-Projekten

und {iber ein konkretes Beispiel haben Mitarbeite-
rInnen von maiz mit kuprvorstdndin Julia Miillegger

gesprochen (s. 16).

Spannende Einblicke in die Bedeutung und die Ge-
schichte von Kreativitdt in Europa sowie eine nach-
denklich stimmende Analyse und mogliche Aus-
wegstrategien verspricht Andreas Reckwitz’ Die
Erfindung der Kreativitdt (s.25). Frau Tschorda
schildert in ihrer Kolumne ihr ganz personliches
Verstdndnis von Kreativitit (s.24).

Welche Auswirkungen das Eu-usa Freihandelsab-
kommen TTIP fiir den hiesigen Kunst-, Kultur- und
Medienbereich haben konnte und wie intranspa-
rent die Verhandlungen laufen, zeigt Yvonne Gimpel
auf, Leiterin der uNEsco-Kontaktstelle (s.10). Eine
Gnackwatsch'n fiir die Eu gibt’s oben drauf (s. 11)!

Rassistische Wahrnehmung, die es nur im Auge der
weifSen Betrachterin gibt, ist Thema von Vina Yuns

Kolumne (s. 9). Die weif3e Dominanzkultur verschlin-
gen — «Wir fressen Europa» — ist Motto der antropo-
fagischen Prozession (s.21), die Teil des Programms

von Feminismus und Krawall zum internationalen

Frauentag in Linz war. Die KUPF hat mit Oona Vale-
rie Serbest und Brigitte Vasicek {iber das Selbstver-
standnis und die Arbeitsweise von Feminismus und

Krawall gesprochen (S.20).

Beim kuprsonntag im Februar durften wir elf (!)
neue Mitgliedsinitiativen begriiRen (s.22) und mit
Katja Bankhammer und Valentin Schachinger wur-
den zwei neue Gesichter in den kuPFvorstand ge-
wihlt. Sie treten an die Stelle der beiden «alten Ha-
sen» David Guttner und Sabine Stuller — ein grof3es
Dankeschon und alles Liebe!

Zur allgemeinen Bestdrkung freuen wir uns iiber das
Gesprich, das Klemens Pilsl und Vicy Schuster bei
der Jahreskonferenz der ENcc in Murcia mit Beate
Kegler aus Ostfriesland fithrten: Es geht um die Vor-
ziige freier Kulturarbeit (s.12)!

Auch in der Redaktion dieser Zeitung ging es gleich
zu Jahresbeginn dahin: Bei einer produktiven und
wie immer lecker bekochten Klausur mit Redak-
tions- und Biiroteam, mit unsrem Grafiker und mit
dem Neuzugang in unsrer Redaktion Edith Huemer
wurde zuriick und voraus geblickt, wurden Stirken
und Schwiéchen reflektiert, wurden Ideen gesam-
melt und Plidne geschmiedet.

Auflerdem haben wir festgestellt: Wir wiinschen
uns mehr Feedback und wollen fiir eine noch besse-
re Verbreitung der Zeitung sorgen. Ihr, liebe Leserin-
nen, seid also sehr gefragt: Wir freuen uns tiber Eure
Riickmeldungen! Und falls Euch zuletzt die kupFzei-
tung in einem Club, einer Bibliothek oder beim Wirt
ums Eck gefehlt hat, kommen wir gerne Euren An-
regungen nach, weitere Kultur- und andere Hauser
vier Mal im Jahr mit druckfrischen Exemplaren zu
versorgen.

Zwei Seiten und nichts ist schwarz-weif3
Fiir die Redaktion
Tami Imlinger

von der KUPF
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LEITARTIKEL

Creative Europe

und tektonische Verschiebungen

«Creative Europe», das neue Kulturprogramm der
EU hat bereits im Vorfeld fiir heftige Diskussionen
gesorgt. Denn erstmals sind auch Unternehmen an-
gesprochen und konnen Projekte zur Finanzierung
einreichen. Dariiber hinaus ist ein neues Finanzie-
rungsinstrument in Planung, das im Wesentlichen
in einer Ausfallshaftung fiir einen riickzahlbaren
Kredit bestehen wird. Die Betonung liegt dabei auf
«riickzahlbar».

Diese Verschiebung hat zwei Seiten, mindestens. Ei-
nerseits steht natiirlich auf3er Frage, dass sich die
Arbeitsrealitdten vieler Kunstschaffender langst da-
hin verschoben haben, sowohl in einem kommerzi-
ellen wie auch im «freien», kiinstlerischen/kulturel-
len Bereich titig zu sein, weil die Miete ja nun mal
irgendwo herkommen muss. Andererseits ist aber
genau dies bei vielen mit Zdhneknirschen verbun-
den, da die Berufsidentitdt im freien Bereich liegt
und die eigene Querfinanzierung iiber Auftrags-
arbeiten nur gezwungenermaflen gemacht wird.
Und zum Dritten gibt es natiirlich auch die Gruppe,
die freiwillig primér unternehmerisch agiert und
an und ab ein kiinstlerisches Projekt durchfiihren
mochte. Alle Gruppen werden nun in einen Topf ge-
worfen, was niemanden so richtig zufrieden stellt.
So entsteht die unbefriedigende Situation, dass fiir
«freie» Projekte die Qualitdtskriterien zu sehr an
der Quantitdt des Publikums und am Eigenfinan-
zierungsgrad ausgerichtet sind und fiir den kul-
turwirtschaftlichen Bereich falsch Entwicklungs-
mafinahmen gesetzt werden, indem Subjekte statt
Szenen gefordert werden.

Denn der Graben verlduft entlang einer anderen Li-
nie als der zwischen der jeweils gewédhlten Rechts-
form oder Steuerklasse: Es geht um Inhalte und da-
rum, ob sperrige, widerborstige Projekte moglich
sind, ob Scheitern erlaubt ist oder ob es um eine
verbindliche Kultursauce geht, die sich reibungslos
in einen Strom dhnlich belangloser bunter Bilder
fiigen lasst.

im Kunstbetrieb

Denn genau die grofen Kunstinstitutionen, die
unhinterfragt zur «Kunst» gezihlt und somit auch
entsprechend staatlich gefordert werden, folgen
schon seit langem weitaus eher (kultur)wirtschaft-
lichen als kiinstlerischen Vorgaben — Klimt, Schiele,
Kokoschka und die Frauen (Belvedere 2015) werden
einfach mehr Publikum anlocken als das neue Al-
bum einer feministisch-queeren Performanceband
oder experimentelle Architektur.

Wihrend die Intention des Kulturprogramms stark
in die Richtung deutet, das zeitgendssische Kunst-
und Kulturschaffen wieder stiarker an die Rezipien-
tInnen anzudocken und Zuginge zu eréffnen, droht
die reale Gefahr, dass im Endeffekt lauwarmer Kul-
turkommerz gefordert wird. In diesem Sinne wire
es lohnenswert, wieder iiber die Funktion o6ffent-
licher Forderungen nachzudenken und die Frage zu
stellen, welche Ansitze fiir eine Gesellschaft rele-
vanter sind: Passiver Konsum von Routineware oder
eine lustvolle Auseinandersetzung mit Neuem.

Elisabeth Mayerhofer
ist politischstrategische
Geschéftsfiihrerin der
1G Kultur Osterreich

Wortspende

« Ich kann es natiirlich auch

mit politischer Bildung

versuchen, aber da kommt

ja freiwillig keiner hin. »

Beate Kegler liber
die Vorziige freier
Kulturarbeit (S.12)




KULTURPOLITIK

Kreatives Europa:

ein neues Programm,
eine neue Kulturpolitik?

Die Europaische Kulturférderung hat seit Janner 2014 ein neues Gesicht:

Kulturférderung wird 6konomisiert.

Cornelia Bruell

ist Politikwissen-
schaftlerin und
Kulturtheoretikerin.
Sie lehrt Politische
Philosophie an der
Universitat Wien, der
Comenius University
Bratislava und
Kulturtheorien an der
Universitat fir Musik
und darstellende
Kunst Wien.

- bruell.eu

Dieser Artikel ist in
ahnlicher Form erst-
mals erschienen in:
Musikforum 04/2013

Europidischer Rat und Europdisches Parlament ei-
nigten sich im Dezember 2013 nach langen Diskussi-
onen und Verzogerungen iiber den konkreten Inhalt

des Kulturforderprogramms «Kreatives Europa».
2011 hatte die Europdische Kommission den ersten

Entwurf zum Programm vorgelegt, aber inhaltliche

Vorbehalte seitens der Nationalstaaten und des Eu-
ropdischen Parlaments, sowie die Uneinigkeit iiber

den mehrjahrigen Finanzrahmen der EU unterbra-
chen die Verhandlungen. Mit dem neuen Programm

werden die bisherigen Programme «Kultur», MEDIA
und MEDIA Mundus zusammengefiihrt, den neuen

Herausforderungen des Kultur- und Kreativsektors

soll begegnet werden und ein Garantiefonds als Er-
leichterung fiir die Kreditnahme von Kultureinrich-
tungen wird etabliert.

Schlussendlich wurde es mit einem Budget in der
Hohe von etwa 1,4 Milliarden Euro fiir die Forder-
periode 2014—2020 ausgestattet. Dies kommt im

Vergleich zum Forderprogramm 2007-2013 einer
Erh6hung um 9% gleich, fillt aber im Verhiltnis

zum urspriinglich anvisierten Rahmen von 1,8 Mil-
liarden dann doch bescheiden aus.

Trotz des jiingst erzielten Kompromisses ist zu fra-
gen: Warum sprach der Deutsche Kulturrat von ei-
nem Paradigmenwechsel beziiglich der Neuaus-
richtung des Programms? Und konnten mit der
Einigung alle Bedenken einer radikalen Okonomi-
sierung des Kulturbegriffs entgegen gewirkt wer-
den? Immerhin hatte das Europdische Parlament
iiber 600 Anderungsantrige zum urspriinglichen
Textentwurf eingebracht, die verschiedenste As-
pekte der Neuausrichtung kritisierten (z.B. Strei-
chung der Projektfinanzhilfe, Verzicht auf den Ver-
weis der Bedeutung von Kulturférderung fiir die

Entwicklung einer Europabiirgerschaft, etc.)

Dazu ein kleiner Riickblick: Zentrale Anliegen des
neuen Forderprogramms sollten sein: eine effi-
zientere Gestaltung der Administration und For-
derstrukturen, Antworten auf sogenannte «neue

Herausforderungen» fiir den Kultur- und Kreativ-
sektor wie Globalisierung und Digitalisierung zu

finden und die Erleichterung von Kreditbewilligun-
gen fiir kleine und mittlere Unternehmen (inklusi-
ve Mikrounternehmen) mittels eines neu eingerich-
teten Garantiefonds zu ermoglichen (der {ibrigens

nicht vor 2016 realisiert werden wird).

Strukturell sollten die Eu-Kulturférderprogramme

«Kultur», MEDIA und MEDIA Mundus zusammenge-
legt werden, wodurch administrative Einsparungen

erzielt werden sollten. Den Mitgliedstaaten sollte

die Entscheidung iiberlassen werden, ob auch die

landerspezifischen Beratungsstellen (Media Desk

und Cultural Contact Points, also fiir das Medien-
forderprogramm und das Kulturférderprogramm)

zusammengelegt werden — die Kommission wollte

dies im ersten Entwurf verpflichtend einfiihren.
Hier kam es zu erheblichem Protest, da die Forder-
beratung fiir den audiovisuellen und den spezifi-
schen Kunst- und Kulturbereich sehr unterschied-
liche Expertisen notwendig macht.

Der Duktus des Programms hatte sich im Vergleich

zu jenem der Forderperiode 2007—2013 stark veridn-
dert: Statt dem priméren Anliegen des kulturellen

Austauschs, der Mobilitdt von Kulturschaffenden,
der langfristigen Vernetzung und der Europabiir-
gerschaft, ging es nun vor allem um Beschifti-
gungspotenziale der Kultur- und Kreativbranche

(unverstdandlicher Weise wurde im deutschen Ent-
wurf der Begriff «Sektor» mit jenem der «Branche»
ersetzt), die Entwicklung neuer Publikumsschich-
ten und der Eroberung neuer Markte.

«Kultur» wird nun definiert «als Katalysator fiir
Kreativitdt innerhalb des Rahmens fiir Wachstum
und Beschiftigung», was die rein instrumentelle

Perspektive auf den Kultursektor sichtbar macht.
Es geht nun um «Wertschopfungsketten», «Waren
und Dienstleistungen». Explizites Ziel ist: «mehr
Handel innerhalb des Binnenmarktes, intensiver
internationaler Handel und hohere Einnahmen fiir



die Branche». Die hie und da auftauchenden Begrif-
fe wie «kulturelle und sprachliche Vielfalt» und der
«Beitrag der Kultur- und Kreativbranche gegen Dis-
kriminierung, Rassismus und Fremdenfeindlich-
keit» wirken da wie Geister aus der Vergangenheit.
Im neuen Entwurf ist weder von der ausschlief3li-
chen Forderung von non-profit-Projekten noch der
Europabiirgerschaft mehr die Rede.

Nach zahlreichen Interventionen und Kritik seitens
der kulturschaffenden und -politischen Zivilge-
sellschaft (z.B. des Deutschen Kulturrats) aber
auch nationaler politischer Vertretungen, wie dem
Deutschen Bundesrat, dem Deutschen Bundestag
und anderer nationaler und européischer Interes-
senvertretungen, versprach der Rat das Verhilt-
nis zwischen 6konomischen und kulturellen Zie-
len auszugleichen. Vor allem der intrinsische Wert
von Kultur soll starker betont werden.! Auch ein-
zelne Anderungsvorschlige des Europdischen Par-
laments wurden aufgenommen. Viel gedndert hat
sich jedoch nicht.

Ein Blick auf die Website der Kommission geniigt:
Im Bereich «Haufig gestellte Fragen» wird als eine
der zentralsten Problematiken genannt: «Eine der
grolRten Herausforderungen ist die Marktfragmen-
tierung, die auf die vielen verschiedenen kulturel-
len Traditionen und Sprachen zuriickgeht».2 Soll
also der kulturellen Vielfalt nun entgegen gewirkt
werden, damit sich dem freien Markt keine Hinder-
nisse mehr in den Weg stellen?

Nicht nur begrifflich, auch inhaltlich und struktu-
rell gibt es einige Bedenken: Ob der Garantiefonds
so erfolgreich sein wird, wie erhofft, bleibt abzu-
warten. Auch wenn die EU einen Schuldtitel tiber-
nimmt, so werden Kreditinstitute doch bevorzugt
in gewinnorientierte Projekte und Unternehmen
investieren. Dies schlielRt sehr kleine und weniger
kommerzielle Projekte von vornherein aus.
Insgesamt spiegelt sich also im neuen Kulturforder-
programm ein Trend, der vor allem auf schnelle
o6konomische Verwertbarkeit, Zielgenauigkeit und
Modellierbarkeit des Publikums und die Quantifi-
zierung von kultureller Produktion abzielt. Inter-
views mit Kulturschaffenden und kulturpolitisch

LDES B 00 MesTrpes

CRERTIVE SCROPE
AT 97

Engagierten (siehe ifa-Studie der Autorin) zeigt,
dass dies wenig Hoffnung auf eine erfolgreiche kul-
turpolitische Zukunft gibt. Kritik wird zum Beispiel
an der Entpolitisierung des Kulturbegriffs geiibt:
emanzipatorische und gesellschaftskritische Funk-
tionen von Kultur miissten explizit gemacht werden.
Die demokratiepolitische Relevanz von Kunst und
Kultur kime im Programm zu kurz. Schnittstellen-
phénomene miissten stdrker Beriicksichtigung fin-
den. Begriffe wie «cultural industries» kdmen aus
dem angelsidchsischen Raum und spiegeln eine ganz
andere Tradition wieder. Kreativitét solle nicht als
Produkt verstanden werden, stattdessen miisste fiir
die Bedingungen kreativen Schaffens gesorgt wer-
den. Qualitative Kriterien bei Evaluierung und Mo-
nitoring sollten stdrker beriicksichtigt werden als
quantitative (z.B. Besucherzahlen). Es gibt gute Ide-
en von kulturschaffender Seite, im Programm fand
dies leider kaum Beachtung.

Austeritdtspolitik und Finanzkrise hinterlassen na-
tiirlich auch im Kulturférderprogramm ihre Spu-
ren: Kulturforderung soll effizienter werden, Be-
darfsanalysen werden herangezogen, das Publikum
soll zum Konsum von Kulturgiitern erzogen werden.
Wie kreatives Arbeiten funktioniert, wurde hier
nicht beriicksichtigt: Gewinn- und Wertschop-
fungsdenken sind hier wenig zutréglich. Das, wie
Ranciére (2010) es nennt, «pddagogische Modell
der Wirksamkeit von Kunst» (siehe Publikumsent-
wicklung) ermichtigt das Publikum weniger als
es entmachtet wird; das kulturelle Streamlining
durch quantitative Kriterien wird dem Ziel der For-
derung der kulturellen Vielfalt Europas nicht ge-
recht und die Beschwichtigung der Kommission,
dass sich zwar der Duktus aber nicht der Inhalt des
Programms dndern wiirde, ist blind gegeniiber der
wirklichkeitsschaffenden Funktion von Sprache.
Bleibt zu hoffen, dass die Europdische Kulturpolitik
doch noch die Augen 6ffnet und all die positiven
und innovativen Stimmen ihrer kreativen Vielfalt
vernimmt und zum Sprechen bringt. Erhebungen
solcher Art wurden auch im Entstehungsprozess
des neuen Kulturforderprogramms gemacht — Ein-
gang in das Forderprogramm fanden sie leider nicht.
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[1] www.europarl.
europa.eu/meet-
docs/2009_2014/
documents/cult/
dt/1006/1006581/
1006581en.pdf

[2]http://europa.eu/
rapid/press-release_
MEMO-13-1009_de.htm
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Kommission (2011b):
Mitteilung an das Euro-
péische Parlament, den
Rat, den Wirtschaftsund
Sozialausschuss und
den Ausschuss der Regi-
onen: Kreatives Europa

- Ein neues Rahmenpro-
gramm fiir die Kultur-
und Kreativbranche
(2014-2020), Briissel,
23.11.2011, KOM(2011)
786 endg.

Cornelia Bruell, Kreati-
ves Europa 2014-2020.
Ein neues Programm
-auch eine neue
Kulturpolitik ? - Stuttgart:
Institut fir Auslandsbe-
ziehungen, 2013. - 59
S. (ifa-Edition Kultur und
AuBenpolitik)

Jacques Ranciéere
(2010): Der emanzipierte
Zuschauer, hg. von Peter
Engelmann, Wien.

Stephan Gasser
ist freischaffender
Kinstler in Linz.
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Creative

Was ist ein «europaisches» Kulturprojekt?

Charakteristisch fir européische Projekte ist die Zusam-
menarbeit Uber Grenzen hinweg. Ihr Wesen liegt in der
Kooperation, im Austausch von Produktionen, Werken,
Know-how und darin, «xgemeinsam mehr» zu erreichen. Eu-
ropaische Kooperationsprojekte sind eine Chance, sich mit
Kulturschaffenden anderer Lander zu vernetzen und ge-
meinsam ein Programm zu planen und umzusetzen. Nicht
zuletzt liegt ihr Wert in der gegenseitigen Inspiration und in
gemeinsamer Reflexion. Die laufende Abstimmung mit den
Projektpartnern scharft nicht nur die interkulturelle Kom-
petenz, sie erfordert auch eine besondere Solidaritat.

Seit 2014 gibt es mit «Creative Europe» ein neues
Programmm - was ist anders, was ist neu?

«Creative Europe» ist das neue Programm der Europ-
aischen Union fur den Kultursektor und die Film- und die
Kreativbranchen. Es fihrt unter einem Dach die bisherigen
EU-Férderprogramme Kultur, MEDIA und MEDIA Mundus zu-
sammen. Sein Subprogramm «Kultur» bezieht sowohl den
non-profit Kultursektor als auch die Kreativwirtschaft ein.

Welche Zielsetzungen verfolgt das neue Programm?

«Creative Europe» setzt auf Professionalisierung und In-
ternationalisierung, um Europas kulturelle Vielfalt zu for-
dern und die Wettbewerbsféhigkeit seines Kultur- und Kre-
ativsektors sowie seiner Filmbranche zu starken. Es folgt
aktuellen Trends, legt groBes Augenmerk auf neue Tech-
nologien und unterstiitzt gute Ideen zur ErschlieBung und
Entwicklung des Publikums. Es gibt klare Ziele und Priori-
taten vor, die im Wesentlichen «Professionalisierung»,
«Mobilitat» und «Publikumsentwicklung» heiBen.

Auf welche Nachteile, auf welche Vorteile treffen
Kulturschaffende?

Die wirtschaftliche Orientierung und seine Offnung in Rich-
tung Kreativwirtschaft ist eine Antwort auf Zeichen der
Zeit und der Vorgaben der Europa 2020-Strategie. Fir den
Kulturbereich bedeutet dies einen Paradigmenwechsel,
zumal das bisherige EU-Kulturprogramm gemeinnitzigen
Kulturorganisationen vorbehalten war und non-profit Pro-
jekte geférdert wurden. Osterreich hat diese Kommerzi-
alisierung in den Verhandlungen stets kritisch gesehen.
Positiv kann jedoch hervorgehoben werden, dass die Un-
tergrenze des EU-Zuschusses fur Kooperationsprojekte
gefallen ist, womit eine Beteiligung kleinerer Kulturver-
anstalter moglich wurde. Kulturschaffenden kommt auch
eine verlangerte Projektlaufzeit von max. 4 Jahren zugute,
was mehr Flexibilitat in der Planung méglich macht.

Factbox von
Elisabeth Pacher

Europe

Wie werden die zu fordernden Projekte ausgewahlt?

Die Projekte werden bei der EACEA (Exekutivagentur fir Bil-
dung, Audiovisuelles und Kultur] in Brissel eingereicht. Um
eine moglichst objektive Auswahl aus der Fille der Antrége
zu gewahrleisten, gliedert sich das Auswahlverfahren in
mehrere Phasen: Prifung der Formalkriterien, qualitative
Prifung durch unabhéngige Expertinnen, Entscheidungs-
findung, Beratung im Rahmen eines Evaluierungskomitees
und schlieBlich die Forderentscheidung. Jeder Antrag wird
von zwei Juroren unabhangig evaluiert, alle Bewerber er-
halten eine begriindete Entscheidung. Die Jury wird durch
die EACEA nach einem europaweiten Auswahlverfahren
ausgewahlt.

Haben freie Initiativen Gberhaupt eine Chance?
Was braucht es als Kulturinitiative, um eine
Projektforderung zu bekommen? Gibt es Beispiele
aus Osterreich?

In den letzten 7 Jahren haben viele dsterreichische Kultur-
initiativen vom EU-Kulturprogramm profitiert. Als Beispiele
seien angefiuhrt: <rotor> association for contemporary art,
UNIKUM - Universitatskulturzentrum Klagenfurt/Kulturni
Center Univerze v Celovcut, die Radiofabrik Salzburg, Euro-
zine, Enterprise Z, der Verein «wenn es soweit ist» oder die
IG Kultur Osterreich.

Alle gefdrderten Projekte kdnnen der Website
www.ccp-austria.at entnommen werden.

Wo findet man Hilfe?

Zur Unterstitzung von Kulturschaffenden, die sich fir

das Programm «Creative Europe» interessieren, steht der

«Creative Europe Desk - Culture» zur Verfigung. Er

e informiert Uber «Creative Europe»

e begleitet und berat Ihr Projekt

e flhrt zum Programm «Creative Europe» Info-
veranstaltungen und Workshops durch

e hilft bei der Antragstellung

e vernetzt Kulturakteurinnen und -akteure

e verbreitet und dokumentiert geforderte Projekte und
best practice

e halt Sie Uber die Website www.ccp-austria.at und den
Newsletter auf dem Laufenden

o stellt das Handbuch Navigating through Chaos auf
seiner Website zum Download zur Verfligung

Kontakt:
Creative Europe Desk - Culture:
ab 1. Marz 2014 im Bundeskanzleramt
Mag. Elisabeth Pacher, Concordiaplatz 2, 1010 Wien,
elisabeth.pacher@bka.gv.at
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Parallax Error

Schlitzauge, Ratte, Reisfresser: Das waren die drei
hiufigsten rassistischen Beleidigungen, die ich in
meiner Kindheit und Jugend zu horen bekam, mal
abgesehen vom bekannten spottischen Kinderreim
«Ching Chang Chong...». Vor allem meine Augen
hatten es den anderen angetan: Ob ich denn mitden  anti-
Dingern iiberhaupt richtig sehen kénne? rassistisenen
«In weif3en Gesellschaften gilt: Menschen, die ihre
Augen zu <Schlitzen> verziehen, sind hinterhil-
tig», zitiert ein aktueller Artikel in «Die Zeit» den
Berliner Kulturwissenschaftler Kien Nghi Ha. Er
und andere Antirassismus-AKktivist_innen haben
vor kurzem einen offenen Brief mit dem Titel «Wir
sind keine Schlitzaugen» unterzeichnet, der gegen ein ausgestell-
tes Bild im Berliner Theaterhaus Heimathafen Neukolln protestier-
te. Auf jenem Foto, das Teil einer Collage ist, ist eine blonde weil3e
Frau in einer fernostlich anmutenden Parkanlage zu sehen, die ihre
Augen grinsenderweise mit den Fingern zu «Schlitzen» hochzieht.
Das Bild wurde mittlerweile abgehdngt — was daran rassistisch und
verletzend ist, diirfte der verantwortlichen kiinstlerischen Leiterin
allerdings alles andere als klar sein. In ihrem (ziemlich diirftigen)

Vina Yun ist
freie Autorin und
u.a. Redakteurin
bei migrazine.
at, dem
feministisch-

,Online-
Magazin von
Migrantinnen

fir alle®.

- migrazin.at

Stephan Gasser
ist freischaffender
Kinstler in Linz.

Antwortschreiben heif3t es u.a.: «<Der Heimathafen Neukdlln be-
schiftigt sich seit Jahren unter anderem mit den Themen Migrati-
on und Heimat, wir machen Stiicke iiber junge Menschen mit ara-
bischen Wurzeln, wir arbeiten mit Autoren und Kiinstlern [sic] aus
Syrien und Marokko zusammen, und wir zeigen mit der Biihne fir
Menschenrechte seit iiber einem Jahr erfolgreich die Asyl-Monologe.
Auf unserer Bithne standen schon hessisch sprechende Iraker und
Osterreicher, die die Hosen runterlassen mussten.»

Also nochmal, von vorn: «Das Bild vermittelt die Macht, als iiberle-
gen fiihlende Weil3e in Blackfacing-Manier sich iiber <asiatisch> Aus-
sehende lustig zu machen und dabei ihr Gesicht zu einer Grimas-
se zu deformieren. Sowohl die zynische Karikatur (ost)asiatischer
Menschen als hinterhéltige Untermenschen als auch der Mythos
der «Schlitzaugen» als typisch ostasiatische Attribute verfiigen iiber
eine jahrhundertalte kolonial-rassistische Tradierung.» (Zitat aus
«Wir sind keine Schlitzaugen»)

Und weil Rassismus einen ambivalenten Charakter besitzt, ist auch
das Entziicken iiber den vermeintlich exotischen Charme meiner
«Mandelaugen» nichts anderes als die Umdeutung rassistischer
Wahrnehmung. Schlitz- und Mandelaugen gibt es schlichtweg nicht
— sie existieren allein im Auge des_der weif3en Betrachtenden.

R

Eine Frage
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Frei

handel vs.

,Kulturelle Ausnahme*

Yvonne Gimpel leitet
die dsterreichische
Kontaktstelle fiir

das UNESCO-
Ubereinkommen iiber
den Schutz und die
Forderung der Vielfalt
kultureller Ausdrucks-
formen. Sie studierte
Politikwissenschaft
und spezialisierte sich
auf die Umsetzung des
UNESCO-Uberein-
kommens im Kontext
der EU und der WTO.

Chlorhuhn, Hormonfleisch und Fracking - diese Stichworte pragen

aktuell die Debatte iiber die EU-USA Freihandelsverhandlungen.

Dass diese auch ,,das Ende von Kunst und Kultur, wie wir sie kennen“

einlauten kénnten, so etwa die IG Autorinnen und Autoren, verhallt in

der medialen Auseinandersetzung weitgehend unbeachtet.

Seit Juli 2013 verhandeln die Europdische Union
und die Vereinigten Staaten von Amerika {iber eine
Neugestaltung ihrer Wirtschaftsbeziehungen im
Rahmen der sogenannten «Transatlantic Trade and
Investment Partnership». Durch den Abbau beste-
hender Handelsschranken zwischen den Eu und
den usa sollen Geschifte und Investitionen im an-
deren Markt erleichtert und damit die Wirtschaft
angekurbelt werden. Derartige Schranken reichen
von klassischen Zollen fiir gehandelte Produkte
iiber unterschiedliche Normen und Standards, die
etwa fiir die Zulassung bestimmter Giiter im jewei-
ligen Markt gelten, bis zu Beschrankungen betref-
fend Investitionen ausldndischer Unternehmen.
Zur Diskussion stehen sdmtliche Bereiche, in de-
nen Barrieren fiir den grenziiberschreitenden Han-
del und Investitionen bestehen — auch der Kunst,
der Kultur und des Medienbereichs. Denn jeder
Eingriff in den Markt, der zwischen nationalen und
nicht nationalen Akteur_innen unterscheidet, etwa
durch Forderung nationaler Kulturschaffender, ist
als Handelsbarriere zu werten, die den freien Wett-
bewerb verzerrt.

Wie Kunst und Kultur bei Handelsverhandlungen
zu behandeln sind, zéhlt zu jenen Bereichen, in
denen EU und usa traditionell unterschiedlicher
Auffassung sind. Die usa plddieren dafiir, dass die
Nachfrage das Kulturangebot regelt und sich das
kulturelle Angebot ohne staatliche Intervention am
Markt entwickeln soll. Demgegeniiber riumt die
EU Kultur einen Sonderstatus zu und sieht staat-
liche Unterstiitzung von Kulturangeboten, die sich
nicht tiber den Markt alleine finanzieren konnten,
als legitim an — von lokaler Kulturinfrastruktur,
iiber Programme fiir sprachliche Minderheiten bis
zur Ermoglichung von experimentellem oder nicht-
kommerziell ausgerichtetem Kulturschaffen.

Ohne staatliche Unterstiitzung waren diese Kultur-
formen am Markt oftmals nicht iiberlebensféhig.
Die Palette an kulturpolitischen Instrumenten, die

eine Barriere fiir den freien Handel darstellen kon-
nen, reicht jedoch weit iiber finanzielle Unterstiit-
zung hinaus: von FordermalRnahmen fiir nationale

Kulturproduktion sind auch die 6ffentlich-recht-
liche Organisation von Kultureinrichtungen wie

Museen und Theater, die Finanzierung kultureller
Angebote durch Gebiihren, wie etwa Bibliotheken

und Rundfunk, bis zu besonderen Steuerregelun-
gen und Preisregulierungen fiir kulturelle Produk-
te. Alle diese Steuerungsinstrumente verzerren den

freien Wettbewerb. Sie sind Handelsbarrieren und

als solche potentiell Gegenstand der Verhandlun-
gen zwischen der EU und den UsA.

In den letzten zwanzig Jahren galt als unumstritten,
dass die Eu in Freihandelsverhandlungen nicht den

Kunst- und Kulturbereich verhandelt und sich noch

vor Aufnahme der Verhandlungen zur sogenannten

«kulturellen Ausnahme» verpflichtet. Mitte letzten

Jahres, stand jedoch genau diese zur Disposition.
Bei Handelsverhandlungen werden die eu-Mitglied-
staaten durch die Europdische Kommission ver-
treten. Diese agiert auf Basis eines Verhandlungs-
mandats, in dem die Eu-Handelsminister_innen

Umfang und Ziele der Verhandlungsfiihrung durch

die Kommission definieren. Entgegen der bisher iib-
lichen Praxis einer Festschreibung der «kulturellen

Ausnahmen» forderte die Europdische Kommission

ein umfassendes Mandat. Kein Bereich sollte von

vornherein aus den Verhandlungen ausgeschlos-
sen werden. Befiirchtet wurde, dass als Reaktion

auf eine Einschriankung des Verhandlungsdossiers

durch die Eu auch die usa sensible Bereiche, in de-
nen die EU Handelsinteressen hat, ausklammern

konnte.



Uber 8000 Filmschaffende protestierten und
schlief3lich erklédrte Frankreich den Schutz der kul-
turellen Ausnahme zur Chefsache durch Prédsident
Hollande. Die Eu-Handelsminister_innen einigten
sich schlief3lich auf den notwendigen Kompromiss
—denn der Beschluss der Verhandlungsrichtlinien
musste einstimmig erfolgen. Ausgenommen aus
dem Mandat sind nun explizit audiovisuelle Dienst-
leistungen. Die Europdische Kommission darf folg-
lich mit den usa nicht iiber den Filmbereich verhan-
deln. Zwar sieht das Mandat die Moglichkeit vor,
dass die Kommission zu einem spéteren Zeitpunkt
zusdtzliche Verhandlungsrichtlinien zum audio-
visuellen Bereich einholen kann. Nachdem dieser
Beschluss abermals einstimmig durch die Eu-Han-
delsminister_innen erfolgen miisste, ist nicht davon
auszugehen. Abgesehen von dieser «audiovisuellen
Ausnahme» sind jedoch sdmtliche anderen kultur-
relevanten Bereiche vom Mandat umfasst — von kul-
turellen Giitern, wie Biicher und Kunstwerke, iiber
Unterhaltungsdienstleistungen wie Theater und
Live-Bands, spezifischen Unternehmensdienstleis-
tungen wie Fotographie, Druck- und Verlagswesen
bis zu Bibliotheken, Archiven und Museen.
Ob iiber diese Bereiche auch tatsdchlich verhandelt
wird, wei8 die Offentlichkeit nicht. Die Verhand-
lungsdokumente und -positionspapiere unterlie-
gen strikter Geheimhaltung. Erst wenn das Abkom-
men bis auf das letzte Wort ausverhandelt ist, wird
es veroffentlicht und dem Europédischen sowie den
nationalen Parlamenten vorgelegt. Deren Spielraum
ist auf eine Ja/Nein Entscheidung beschrankt — ent-
weder wird das Abkommen angenommen oder ab-
gelehnt. Eine Offnung einzelner Bereiche oder For-
mulierungen ist zu diesem Zeitpunkt nicht mehr
moglich. Die Befiirchtung von Kulturschaffenden,
dass mogliche negative Auswirkungen fiir den
Kunst- und Kultursektor nicht schwer genug wie-
gen konnten, um das gesamte Abkommen scheitern
zu lassen, ist nachvollziehbar. Zwar ist die Kommis-
sion durch das Verhandlungsmandat dazu angehal-
ten, darauf zu achten, dass das Abkommen den kul-
turpolitischen Spielraum nicht beschneiden wird.
Wie die Europdische Kommission dies in der Praxis
umsetzt und auslegt, ist nicht bekannt. Kulturpoli-
tische Expert_innen sind im Verhandlungsteam der
Kommission nicht vertreten. Auch in der jiingst von
der Kommission ins Leben gerufenen Expert_in-
nen-Gruppe, die die Kommission aus Perspektive
der Zivilgesellschaft beraten soll, fehlt der Kultur-
sektor.
Solange die Verhandlungsdokumente und -positio-
nen nicht 6ffentlich sind, kann iiber die Konsequen-
zen fiir Kunst und Kultur nur spekuliert werden.
Kulturschaffende fordern daher eine endgiiltige
und umfassende Ausklammerung aller kulturrele-
vanten Sektoren aus den Verhandlungen der EU mit
den usa sowie eine transparenten Verhandlungs-
prozess, bei dem kulturpolitische Expertise syste-
matisch beriicksichtigt wird.

Gnack-
watsch’n

Der tote trojanische Gaul.

Liebe Eu!

Wir sagen’s gleich frei heraus: Das Gnack musst diesmal du
hinhalten. Dabei hat der Eu-Wahlkampf noch gar nicht ange-
fangen, wirst du dir vielleicht denken, aber uns geht’s heute um
die Verhandlungen zum transatlantischen Freihandelsabkommen
TTIP. Denn wenn du mit den Amis iiber Freihandel diskutierst,
schrillen bei uns alle Alarmglocken. Man muss keine Expertin
sein, um zu sehen, dass ihr da an einem Trojanischen Pferd
bastelt: Freihandel steht drauf und Deregulierung kriecht heraus,
wenn wir betrunken in unseren Betten liegen. Um den Abbau von
Zollen geht es bestenfalls am Rande, denn so viel gibt’s davon gar
nicht mehr. Deregulierung heif3t nichts anderes als den Abbau von
Regeln und die Angleichung von Normen. Und angesichts des
«globalen Standortwettbewerbs» ist klar, dass das keine Anglei-
chung auf hochstem Niveau wird. Vielmehr werden Standards
dem Standort geopfert und beim bevorstehenden «race to the
bottom» viele Errungenschaften etwa in den Bereichen Umwelt-
schutz, Datenschutz, Arbeitsrecht und auch Kultur in Frage
gestellt. Nicht von ungefédhr lachen sich die us-Banken bereits ins
Faustchen, weil sie hoffen, die vergleichsweise strenge Regu-
lierung nach der Finanzkrise, die du ja nicht geschafft hast, auf
diesem Wege wieder loszuwerden. Nun fragen wir uns aber schon,
wie der uneingeschrinkte Handel mit allem und jedem iiberhaupt
wieder auf der Agenda gelandet ist? Wir konnen uns gar nicht an
die europaweite Debatte erinnern, deren Ergebnis es war, auf
jegliche Lehren der Finanzkrise zu scheien und wieder den toten
neoliberalen Gaul zu reiten. Miissen wir dir wirklich erkldaren, was
das fiir den kulturellen Bereich bedeutet? Wenn Kultur nur mehr
als eines von vielen Handelsgiitern verstanden wird und staat-
liche Forderungen als unlauterer Eingriff in den freien Markt? Das
wire nichts weniger als das Ende der kulturellen Landschaft wie
wir sie kennen. Dann landen wir wieder im Mittelalter, wo private
Maézene den Ton angeben. Dann werden Kiinstler noch mehr als
jetzt gezwungen sein, sich der kapitalistischen Verwertungslogik
zu unterwerfen und nur noch «fiir den Markt» zu produzieren.
Und es wire das Aus fiir unzdhlige hauptsédchlich ehrenamtlich
getragene Initiativen und Vereine, die zumindest auf eine
minimale Unterstiitzung der 6ffentlichen Hand angewiesen sind.
Willst du das wirklich ? Kaum vorstellbar, aber du sprichst ja nicht
dariiber und willst uns erst das endgiiltige Ergebnis vorlegen.
Schon alleine dafiir verdienst du die Gnackwatsch'n.
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Kulturarbeit in
Ostfriesland

Das European Network of Cultural Centres (ENCC) lud Ende 2013
zur Jahreskonferenz nach Murcia-Spanien. Vicy Schuster und
Klemens Pilsl von der KUPF unterhielten sich am Rande des
Treffens mit der ostfriesischen Kulturwissenschafterin Beate
Kegler, die am Kongress eine Keynote zu ldndlicher Kulturarbeit
prasentierte. Im Rahmen des Interviews gab die profunde Expertin
Einsicht in ein Leben zwischen Wissenschaft, Kulturarbeit sowie
Familie und skizziert dabei ein Bild landlicher Kulturarbeit, das
durchaus reprasentativ fiir viele europdische Regionen scheint.
Im folgenden ein Auszug aus dem Gesprach, eine Audiofassung
des gesamten Interviews ist via CBA anhoérbar.

Magst du dich bitte kurz vorstellen?

Beate Kegler, ich komme aus Ostfriesland und arbei-
te da seit ungefidhr zwei Millionen Jahren in der frei-
en Kulturszene, iiberwiegend im Management. Vor

allem in einem Gebiet mit 19 ganz kleinen Dorfern

mit 100 bis 500 EinwohnerInnen, vor allem in de-
zentral organisierter Form. Meine KollegInnen und

ich sind in die Dorfer gegangen, um mit den Men-
schen iiber den Horizont zu fliegen und gemeinsam

zu sehen, was vor Ort gemacht werden kann. Au-
Berdem haben wir zusammen mit den Menschen

viele internationale Projekte gemacht.

Im Moment arbeite ich die halbe Woche bezahlt

und die halbe Woche unbezahlt fiir eine Kultur-
organisation in einer kleinen Stadt, die mit behin-
derten und nicht behinderten Menschen Kultur-
arbeit macht. Wir haben soeben ein grof3es Eu-Pro-
jekt beendet, waren mit vielen Leuten in Kontakt,
haben viel gelernt und hatten viel Erfolg. Im Nach-
hinein werden wir auf einmal ernst genommen —
wenn wir Geld von Europa bekommen, dann muss

das wohl was Gutes sein. Nebenbei promoviere ich

zum Thema Sozio-Kultur in ldndlichen Rdumen.

Beate Kegler:
Kulturwissenschaft-
lerin und Geschéfts-
fiihrerin der freien
Theaterwerkstatt
+THEARTIC e.V.“in
Emden, Deutschland.
Sie schreibt derzeit
an ihrer Promotion
ber landliche Kultur-

arbeit

- theartic-emden.de

Fotos:
Ernst Weerts (Portrait)
Beate Kegler (Leuchtturm)

Was sind die speziellen Eigenheiten von Kultur-
arbeit am Land im Vergleich zu Stadten

oder Metropolen?

Hauptunterschied ist, dass man am Land ganz dicht
am Leben der Menschen ist. Nicht nur an deren kul-
turellen Interessen, sondern wirklich am ganzen
Leben. Die Prozesse, die am Land in diesen sozia-
len Gemeinschaften passieren, bewirken viel mehr
—wenn da 50 Leute woanders einen Arbeitsplatz su-
chen miissen und das Dorf verlassen, dann ist die
ganze Sozialstruktur verdndert!

Ein spielerischer Befahigungs-
ansatz mit Mehrwert

Ich glaube, dass sich eine neue Aufgabenstellung

fiir landliche Kulturarbeit ergibt, sobald man sich

innerhalb dieses Mikrokosmos der Sozialstruktur

bewegt. Die Kulturarbeit in den Dorfern hat die

Moglichkeit stabilisierend und gestalterisch zu wir-
ken. Man kann die Menschen befihigen, dariiber

nachzudenken, in welcher Gesellschaft man leben

mochte. Also Kulturarbeit als Befihigungsansatz,
das geht weit iiber Veranstaltungsprogramme hinaus.
Wenn ich mir die Kulturzentren der freien Szene in

Deutschland ansehe, dann passiert da viel im Ver-
anstaltungs- und Party-Bereich oder auch nur noch

in Projektarbeit. Das sind lingst keine Keimzellen

von gesellschaftlicher Verdnderung mehr, da finden

viele Partys statt, damit die Hauser sich {iberhaupt
halten konnen.

Derartige Zwinge haben die ldndlichen Kulturzent-
ren oft gar nicht so. Sie miissen natiirlich auch ums

Geld kdmpfen, aber sie haben einfach eine ganz an-
dere Aufgabenstellung. Bei uns in der Region gibt es

keine Schule mehr im Dorf, allenfalls die Bushalte-
stelle, wo man sich zum Vorgliihen trifft. Aber mehr
ist da an Kommunikation auch nicht. Wenn es kei-
ne Kulturorganisationen géibe, siRen wir in einer
Neubausiedlung am Rande des Dorfes und wiirden

in den Fernseher gucken. Es ist eine groRe Aufgabe,
das gesellschaftliche Leben mitzugestalten, den

Wandel zu begleiten oder {iberhaupt das einzige

Angebot an Aktivierung und ein Motor fiir Partizi-
pation zu sein.

Das Mittel der Kulturarbeit ist natiirlich passend

fiir all diese Aufgaben. Ich kann es natiirlich auch

mit politischer Bildung versuchen, aber da kommt
ja freiwillig keineR hin. Wenn ich aber dabei Spaf3

haben, feiern und auf der Biihne stehen kann und
sich hier echt was richtig Tolles bewegt — dann ist
das sehr viel positiver als dariiber nachzudenken,
welche Partei ich wéhlen konnte.

Die gesellschaftlichen Funktionen, die du von
Kulturarbeit skizziert hast, haben vor wenigen Jahr-
zehnten tatsachlich noch Kirchen, Parteien,

der Stammtisch und der Sportverein inne gehabt.
Wird es die Kulturarbeit besser machen?

Anders. Kulturarbeit ist spielerischer. Man kann mit
Moglichkeiten spielen, ohne sich auf eine Richtung
festlegen zu miissen. Man muss das nicht so ernst-
haft betreiben.



bezahlte Anzeige

An einem Beispiel: Wir hatten ein Projekt, da ging es

um Auswanderung nach Iowa. So Neunzehnhundert-
irgendwas sind namlich viele Ostfriesen nach Iowa aus-
gewandert und haben da bis heute ostfriesische Gesell-
schaften, spielen mit ihrer regionalen Identitédt und sind

sehr traditionell. Wir haben dazu ein Musical produ-
ziert und sind mit iiber 100 Leuten nach Iowa geflogen,
um es vor diesen traditionellen Ostfriesen aufzufiihren.
Das hatte den Effekt, dass man sich damit beschaf-
tigt, warum Menschen aus ihrer Heimat weggehen.
Und was bedeutet Heimat? Was bedeutet vor allem

Heimat, wenn ich woanders bin? Und plotzlich dnder-
te sich das Bild der Zugezogenen in Deutschland, der
Deutschrussen oder der Kosovo-Albaner, die auch aufs

Land kamen. Warum sprechen die ihre Sprache? Na ja,
das istja in Iowa auch nichts anderes, die sprechen bis

heute Plattdeutsch und sind stolz drauf.

So kann man durch spielerischen Zugang ganz neue

Welten erdffnen. Das ist beim FulRball oder beim

Stammtisch nicht so leicht moglich — dort bewegst du

dich in einem relativ festen Raum, der wenig Platz fiir
neues Denken zulisst.

Wie ist die Politik der freien Kulturszene gegeniiber
eingestellt?

Also je schwarz, desto schwierig. Wir haben jetzt in
Niedersachsen eine rot-griine Regierung, da 6ffnen
sich viele Tiiren. Aber bereits die Vorgidngerregierung
hat erstmalig den Nutzen von Sozio-Kultur erkannt.
Wir sind es gewohnt, dass man das Geld immer selber
beschaffen muss und dass man mit einem Minimum an
Ausstattung zurechtkommt, oder auch ohne. Und selbst
dann noch Projekte macht, wenn man nicht mehr weiR3,
wie der Kiihlschrank zu fiillen ist. Das ist natiirlich ins-
gesamt billiger, als wenn man die Staatstheater und die
Hochkultur fordert. Das war auch den Schwarzen Klar,
dass das nicht so schlecht ist. Auf3erdem werden sie ja zu-
nehmend konfrontiert mit sozialen Problemen. Und man
hat in der Kulturarbeit, also in der Sozio-Kultur jemand
gefunden, der sich seit Jahren dieser Probleme annimmt.
Wenn ein Biirgermeister das Gefiihl hat, es kommt
mit Kulturarbeit zur Geltung, seine Kinder sind einge-
bunden oder er oder sie selbst steht mit auf der Biihne
—dann ist alles relativ einfach. Aber wenn jemand den
Stammtisch besser findet und mit Kultur nicht viel am
Hut hat, dann kann es manchmal schwierig sein.

Victoria Schuster &
Klemens Pilsl:
Vertreterinnen der
KUPF beim ENCC-
Kongress ,Cultural
Centres and their
Neighbourhoods*
im November 2013
in Murcia, Spanien.
Vicy spielt gerne
Frisbee und singt
Karaoke, Klemens
isst gerne Tapas und
singt Kinderlieder.

Das gesamte
Interview als Audio-
file im Podcast:

- cba.fro.at

ﬁ'Gabriele Heidecker Preis

In Erinnerung an die Linzer Architektin und Kiinstlerin Gabriele Heidecker vergeben die Griinen Linz heuer bereits zum vierten

In Deutschland sind ganz viele kleine Kommunen im
Entschuldungsprogramm, die diirfen nichts ausgeben.
Da die Kulturarbeit {iberwiegend von den Kommunen
gefordert wird, gibt es dann auch kein Geld. Das Land
sagt wieder: Projektforderung ja, aber institutionelle
Forderung nein. Wir haben daher immer versucht, den
Biirgermeistern eine Rolle im Theaterstiick zu geben,
damit sie uns gut finden. Oder zumindest die Frau oder
den Gatten oder die Kinder mit einzubinden, das sind
ganz menschliche Dinge.

Du bist einerseits angestellt, andererseits viele
Stunden ehrenamtlich tdtig. Woher nimmst du die
Motivation fiir dein Engagement und dein besonderes
Lebenskonzept?

Es ist so, dass wir in unserer Familie schon mehrere
Modelle gelebt haben. Und wir haben gesehen, dass wir
am gliicklichsten Leben, wenn wir von dem iiberzeugt
sind, was wir tun. Und wenn wir das mit Herzblut tun
konnen und sich das auf die Familie auswirkt! Das ist
immer dann passiert, wenn wir das Gefiihl hatten, et-
was bewegen zu konnen.

Wir hatten einen Kongress, da ging es um die Motivati-
onen lindlicher Kulturarbeit. Das hat ein bisschen was

mit «In der Provinz bin ich der Prinz» zu tun — denn

da sehe ich, was ich bewege. Das ist ein gutes Gefiihl.
Ich muss am Land nicht durch 1000 Instanzen, ich

muss nicht 1000 Menschen {iberzeugen, sondern ich

kann im ganz Kleinen anfangen und viel ausprobieren.
Wenn sich Menschen dafiir begeistern, dann wird das

weitergehen. Das ist in der freien Kulturszene viel ein-
facher als in gesettelten Institutionen.

Mir und meiner Familie hat das immer grof3en SpaR ge-
macht — alle meine Kinder und mein Mann und auch

Oma und Opa waren ja immer mit einbezogen. Es gibt

bei uns keine Trennung zwischen bezahlt und nicht

bezahlt. Wenn etwas gerade wichtig ist, dann machen

wir das und hoffen, dass irgendwie das Geld woan-
ders herkommt. Das ist nicht immer leicht, aber anders

mochte ich nicht mehr arbeiten. Es gibt natiirlich auch

Tage, an denen es schon wire, wenn ich Geld fiir ande-
re Dinge hitte und den Kindern problemlos die Klas-
senfahrt zahlen konnte. Aber Kulturarbeit ist eben so

eine Herzblut-Geschichte.

Mal den Gabriele-Heidecker-Preis. Der Frauen-Kunstpreis ist mit 5.000 Euro dotiert und wird von Eva Schobesberger gestiftet.
Einreichungen sind noch bis 11. April 2014 mdglich. Die Preistragerin wird von einer prominenten Fachjury mit Eva Blimlinger,
Renate Herter, Eva Schlegel, Ulrike Boker sowie Preisstifterin Eva Schabesberger ermittelt.

Nahere Infos unter gabriele-heidecker-preis.at

AUSSCHREIBUNG 2014




Aus-
schreibungen
und Preise

outstanding artist award 2014:
Innovative Kulturarbeit

Der Preis wird fur ein im Jahr 2013 rea-
lisiertes Projekt vergeben und wirdigt
herausragende kiinstlerische und kul-
turelle Leistungen. Ausgezeichnet wer-
den Kulturprojekte, die: sich kritisch

und konstruktiv mit gesellschaftlichen
Brennpunkten auseinandersetzten; das
Bewusstsein fur aktuelle kinstlerische
und kulturelle Stromungen schérfen; von
Uberregionalem Interesse sind; Eigen-
kreativitat und hohe kiinstlerische Qua-
litat aufweisen; sich mit zeitbezogenen,
aktuellen Themen beschéftigen; bei-
spielgebenden und innovatorischen Cha-
rakter besitzen; Nachhaltigkeit aufwei-
sen; neue Kulturformen entwickeln.
Einreichschluss: 31. M&rz 2014

- bmukk.gv.at

Auslandsstipendium des
Kulturministeriums

Seit 2014 bietet die Abteilung 7 ein Aus-
landsstipendium an, im Gegenzug gibt
es das Trainee-Stipendium nicht mehr.
Fir das Auslandsstipendium muss man
ansuchen, es wird nicht ausgeschrie-
ben. Ziel ist Erweiterung der Kompeten-
zen und Handlungsspielrdume von Kul-
turmanagerinnen durch Weiterbildung

in einem ausléndischen Kulturzentrum;
einreichberechtigt sind Einzelpersonen
mit dsterreichischer Staatsbirgerschaft
oder deren Lebens- und Arbeitsinteres-
sen nachweislich seit mindestens drei
Jahren iiberwiegend in Osterreich liegen,
wenn sie einen einschlégigen Studienab-
schluss nachweisen kdnnen oder sie eine
vergleichbare Ausbildung oder Berufs-
erfahrung nachweisen kénnen, sie min-
destens eine dreijahrige Berufserfahrung
im Bereich Kulturmanagement / Kultur-
arbeit nachweisen kénnen und sie nicht
immatrikuliert sind.

Einreichen: laufend

- bmukk.gv.at

Festival der Regionen

Das Festival der Regionen ist seit 1993
eines der profiliertesten zeitgends-
sischen Kunst- und Kulturfestivals in
Osterreich und findet biennal an wech-
selnden Orten in Oberdsterreich statt.
Das néchste Festival wird von 18. bis
28. Juni 2015 in der Salzkammergut-Ge-
meinde Ebensee stattfinden. Unter dem
Motto ,Schichtwechsel - Hackelnin
Ebensee" beschéftigt sich das FdR 2015
mit kiinstlerischen und gesellschaftlich-
kulturellen Aspekten des Arbeitens.
Einreichschluss: 16. Mai 2014

- fdr.at

zoom in: Kurzfilmwettbewerb
Feministische Kulturarbeit

zoom in sucht Kurzfilme von Frauen,
Madchen und feministischen Initiativen,
die sich kreativ, kritisch, frech, humor-
voll oder ernst mit feministischer Kultur-
arbeit auseinandersetzen und ihre Vor-
stellungen, Erfahrungen, Gedanken und
Visionen zum Thema ,,feministische Kul-
turarbeit” filmisch festhalten. Einreichen
durfen Frauen und M&dchen, professi-
onelle Filmemacherinnen und solche,
die es werden wollen. Eingereicht wer-
den kdnnen Kurzfilme (1 bis max. 15 min]
aller Genres in bestmaoglicher digitaler
Qualitat. Den eingereichten Filmen muss
das vollstandig ausgefiillte Einreichfor-
mular beigelegt werden.
Einreichschluss: 8. Mai 2014

- tki.at

Termine
Marz—April

Dienstag, 25. Mérz

Allgemeine Rechtsberatung
18:00 | Insel Scharnstein
- verein-insel.at

Film: Caché
19:00 | Kulturgut Horibachof
- hoeribachhof.at

Mittwoch, 26. Marz

Otelo Open Jam
17:00 | luft*raum Linz
OTELO Linz

- otelo.or.at

Workshop:

Sound of Percussion & Freedance
20:00 | Zuckerfabrik Enns

- d-zuckerfabrik.at

Donnerstag, 27. Marz

Zweitagiger Foto-Workshop:
Projekt ,Wie duundich*
17:00 | Pangea Linz

- pangea.at

DJ-Line: Radio Mikado
19:00 | Localbiihne im Kino Freistadt
- local-buehne.at

Portraittheater:
Curie_Meitner_Lamarr_unteilbar
20:00 | AKKU Steyr

- akku-steyr.com

Workshop: stich & bitch
20:00 | RODA Steyr
- roeda.at

Freitag, 28. Marz

Kabarett: Gerhard Polt — Braucht’s des?
19:00 | Salzhof Freistadt

Localbiihne Freistadt

- local-buehne.at

Konzert: Neil Zaza feat. Rashaan Carter
& TC Tollivier

20:00 | KIK - Kunst im Keller Ried

- kik-ried.com

Kleidertauschparty
20:00 | RODA Steyr
- roeda.at

Next Comic Festival - Ausstellung von
Soria Vazelina; Live: The Saloonies
20:00 | RODA Steyr

- roeda.at

Konzert: Dopelord, Major Kong
21:00 | KAPU Linz
- kapu.or.at

Samstag, 29. Marz

Konzert:

Kreisky & The Sado-Maso Guitar Club
20:30 | Kino Ebensee

- kino-ebensee.at

Kochworkshop: Syrien
17:00 | Arcobaleno - Verein Begegnung
- arcobaleno.info

Konzert: Allemano / Kaufmann / Weber
20:00 | Jazzatelier Ulrichsberg
- jazzatelier.at

Kabarett:

Walter Kammerhofer - Auf der Pirsch
20:00 | Pfarrheim Hofkirchen

HOFIS Hofkirchen

- hofis.at

RODA Metal Night: Cannonball Ride,
Pasty Clan, Selling The Drama, u.a.
20:00 | RODA Steyr

- roeda.at

Konzert: Violet Spin

21:00 | Gasthof zur Post, Ottensheim
KV KOMA Ottensheim

- koma.ottensheim.at

20:00 | RODA Steyr

- roeda.at

Samstag, 29. Marz

Workshop: Yoga
17:00 | Otelo Vorchdorf
- otelo.or.at

Sonntag, 30. Mérz

Brettspielnachmittag
14:00| Otelo Vorchdorf
- otelo.or.at

Musikalischer Salon - Leitung und
Moderation: Ursula Rechenberg
10:00 | Schloss Traun, Schubertsaal
Kulturinstitut an der JKU Linz

- kulturinstitut.jku.at

Kindertheater:

Marchenklang - Der Froschkdnig
15:00 | Gasthaus Rahofer Kronstorf
MEDIO 2 Kronstorf

- medio2.at

Dienstag, 01. April

Workshop: Offene Kreativwerkstatt -
Girls & Women only

15:00 | Pangea Linz

- pangea.at

Frag den Freak:

Permakultur in der Stadt/am Balkon
17:00 | luft*raum Linz

OTELO Linz

- otelo.or.at

Kabarett:

Andreas Vitasek - Sekundenschlaf
20:00 | Salzhof Freistadt
Localbiihne Freistadt

- otelo.or.at

Donnerstag, 03. April

Lesung: Onophon - 2 Sprecher und ihr
»Schluckschutzhusten*

19:30 | Wissensturm Linz

Linzer Frihling

- linzerfruehling.com

Wanderkino: Die Wand

19:30 | Grammophon Gramastetten
KuKuRoots Gramastetten

- kukuroots.at

Konzert: Lokomotive Trio [Portugal)
20:00 | PKS Villa Bad Ischl
Jazzfreunde Bad Ischl

- jazzfreunde.at

Konzert:

Carlou D - 2" African Pearls-Tour
20:00 | KIK - Kunst im Keller Ried
- kik-ried.com

Freitag, 04. April

Die Lange Nacht der Forschung
15:00 | Otelo Gmunden + Vocklabruck
- otelo.or.at

Literatur aus der Gegend: Herbert Dutz-
ler; Musik ,,Die Goas*" alias Attwenger
20:00 | Papiermachermuseum
Steyrermhl

- papiermuseum.at

Freitagsjam
20:00 | Localblihne im Kino Freistadt
- local-buehne.at

Samstag, 05. April

Djembe-Workshop fiir Anfangerinnen
mit Ulli Sanou [Beatfactory Wien]
10:30 | Ateliers Kunstverein NH10 Linz
- enhazehn.at

Repair-Café
15:00 | Otelo Vorchdorf
- otelo.or.at

Konzert: Carlou D [Senegal)
20:00 | AKKU Steyr
- akku-steyr.com

Samstag, 05. April

Konzert: Spell [CH, ZA) - CD Release
20:30 | Musikschule Raab

Kunst & Kultur Raab

- kkraab.com

Mittwoch, 09. April

Diskussion: Freigang Friihling, Liebe,
Freiheit, Freie Liebe, Polyamorie,
verliebt, verlobt, verheiratet

17:00 | luft*raum Linz

OTELO Linz

- otelo.or.at

Donnerstag, 10. April

Tagung: 10. Abenteuer Mehrsprachig-
keit: Spracherwerb zwischen Fremd-
bestimmung und Selbstverantwortung
10. & 11 April

FRS - Freies Radio Salzkammergut

-> reiesradio.at

Freitag, 11. April

Radrundfahrt: Tour de Leonding # 1
15:45 | Stadtplatz Leonding
urbanfarm Leonding

- urbanfarm.at

Kabarett:

Marion Petric - Die Froschkénigin
19:30 | Josef Heiml Halle Kronstorf
MEDIO 2 Kronstorf

- medio2.at

Verleihung der goldenen Palme
20:00 | Insel Scharnstein
- verein-insel.at

Fest: 25 Jahre KiK

25 Jahre Wiener Tschuschenkapelle
20:00 | KIK - Kunst im Keller, Ried

- kik-ried.com

Konzert: Epileptic Media Records Party
21:00 | KAPU Linz
- kapu.or.at

Samstag, 12. April

Konzert: Black Pearl Room
19:00 | KUBA - KUlturBAhnhof Eferding
- kuba-eferding.at

Landflucht - die Klub-Nacht im LOCAL
20:00 | Localbiihne im Kino Freistadt
- local-buehne.at

Konzert: Loved im KAPU-Loft
21:00 | KAPU Linz
- kapu.or.at

Sonntag, 13. April

30. Salzkammergut Spielzeugbérse
08:00 | Papiermachermuseum
Steyrermhl

-> papiermuseum.at

Film: VHS Kino
19:15 | KAPU Linz
- kapu.or.at

Mittwoch, 16. April

Dorf TV Workshop: Girls & Women only
15:00 | Pangea Linz
- pangea.at

Diskussion: Ponyhof
17:00 | luft*raum Linz
OTELO Linz

- otelo.or.at

Schreibwerkstatt
17:00| Otelo Vorchdorf
- otelo.or.at

Donnerstag, 17. April
Konzert: Garageland #1: Bitch Queens

21:00 | KAPU Linz
- kapu.or.at

Einen aktuellen Hier wird auch die

Veranstaltungs- Barrierefreiheit der
kalender mit einzelnen Hauser
allen Terminen der
KUPF-Mitglieds-

initiativen finden

angezeigt.

wir unter - kupf.at

Donnerstag, 17. April

Lesung: Angelika Reitzer — Wir Erben
20:00 | Literaturkeller Vécklabruck
4840 Kulturakzente Vdcklabruck

- kulturakzente4840.org

Freitag, 18. April

Fotoworkshop: Denkmaler & wir
15:00 | Pangae Linz
- pangea.at

Samstag, 19. April

OKH-Erdffnung:

Velojet, Ghost Capsules, Mindless
19:00 | OKH Vdcklabruck

- okh.or.at

DJ-Line: Elektromette — Ostern
20:00 | Localbiihne im Kino Freistadt
- local-buehne.at

Konzert: Valina

19:00 | Stadtwerkstatt Linz
KAPU Linz

- kapu.or.at

Sonntag, 20. April

Konzert: True Widow, Pontiak
21:00 | KAPU Linz
- kapu.or.at

Dienstag, 22. April

Arduino Jam Session
19:00 | Otelo Vorchdorf
- otelo.or.at

Mittwoch, 23. April

Frag den Freak:
17:00 | luft*raum Linz
OTELO Linz

- otelo.or.at

Diskussion: Transition - Ubergang
zu alternativen Lebensformen
19:30 | Otelo Vécklabruck

- otelo.or.at

Donnerstag, 24. April

Ausstellungseréffnung:

»Im Gehen fliegt die Zeit vorbei*
18:00 | Kunstraum Suburbia Leonding
urbanfarm Leonding

- urbanfarm.at

Handicap Disco: Treffpunkt fir Men-
schen mit und ohne Beeintrachtigung
18:15 | OKH Viécklabruck

- okh.or.at

Freitag, 25. April

Konzert:

Kreisky, Fuzzmann & The Singing
Rebels, Houdini

20:00 | RODA Steyr

- roeda.at

Klassisches Konzert

19:00 | Jakobskirche, Pichl bei Wels
KulturCafé Pichl

- kulturcafe.at

Konzert: Gesangskapelle Hermann &
Friedrich Penkner

19:30 | Galerie Medio 2 Kronstorf

- medio2.at

Zweitagiger Malkurs mit Helene Breuer
Ateliers Kunstverein NH10 Linz
- enhazehn.at

Lesung: Crossing Urlaub -

Die scheuBlichsten Urlaubsfilmrisse
20:00 | Roter Krebs Linz

Original Linzer Worte

- linzerworte.blogspot.co.at
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KULTURPRAXIS

ZwischenSpielRaume

Kreatives Europa!? Ein Fallbeispiel.

maiz ist ein unab-
héngiger Verein von
und fur Migrantin-
nen mit dem Ziel,
die Lebens- und
Arbeitssituation
von Migrantinnen

in Osterreich zu
verbessern und ihre
politische und kul-
turelle Partizipation
zu férdern sowie
eine Veranderung
der bestehenden,
ungerechten
gesellschaftlichen
Verhéltnisse zu

bewirken.

- maiz.at

Julia Millegger ist
Kulturaktivistin &
KUPFvorsténdin
und flihrte das
Gesprach mit maiz.

Der Verein maiz definiert seine Arbeit durch Selbst-
organisation, Partizipation, Autonomie, Widerstand,
Transformation & Utopie. Seit 20 Jahren engagieren
sich die Mitarbeiterinnen mit Elan, Geduld,
fundiertem Wissen und Mut die Lebens- und
Arbeitssituation von Migrantinnen zu verbessern.
Die umfangreiche Erfahrung bei der Umsetzung
vieler EU-Projekte zeichnet den unabhéngigen
Verein aus und ist Anlass, seine Aktivistinnen
einzuladen liber ihr aktuelles Projekt INTERMEZZO/
MEZZANIN zu berichten. Dabei handelt es sich um
ein Bildungsangebot im Bereich Kunst, Kultur und
Medien fiir jugendliche Migrantinnen nach dem
Abschluss der Pflichtschule. Es soll ihnen bei der
Orientierung im Feld der Berufs- und Bildungs-
maoglichkeiten helfen. Die KUPF ist Kooperations-
partnerin bei diesem Projekt.

Weshalb der Projekttitel INTERMEZZO/MEZZANIN?

INTERMEZZO und MEZZANIN sind hier als Zwischen-
rdume gemeint. Auf einer pragmatischen Ebene ist
die Zeit zwischen zwei Abschliissen oder zwischen

Abschluss und Berufsweg gemeint. In politischer
Hinsicht ist das Projekt eine Aussage gegen die aktu-
elle Bildungs- und Fremdenpolitik in Osterreich, Mi-
grantinnen — wenn iiberhaupt! — hochstens bis zum

Hauptschulabschluss auszubilden, damit sie schnell

fiir bestimmte Berufe (!) am Arbeitsmarkt zur Ver-
fligung stehen; denn dieser Zwischenraum eroffnet
eine Perspektive fiir weitere Bildung und/oder ande-
re Berufswege.

Welchen Bedarf hattet ihr vor der Idee zu diesem
Projekt festgemacht?

maiz orientiert sich an den Bediirfnissen der Mig-
rantinnen und bietet seit 18 Jahren den Vorberei-
tungskurs zum Hauptschulabschluss an. Da wir auch
in Kontakt mit unseren ehemaligen Teilnehmerin-
nen bleiben, wissen wir, dass es trotz dem Abschluss
immer schwerer wird, eine weitere Berufsschule zu
besuchen oder iiberhaupt andere, neue und unkon-
ventionelle Berufsperspektiven in Betracht zu zie-
hen - eben nicht im Sinne der Stereotypen der 0s-
terreichischen Fremden- und Bildungspolitik. Aus
diesem Bedarf, andere Perspektiven zu erdffnen,
wurde die Idee zu MEZZANIN geboren.

Wie habt ihr eure Teilnehmerinnen angesprochen,
welche Reaktionen habt ihr geerntet?

Die ersten Angemeldeten fiir MEZZANIN waren be-
reits bei maiz. Es wird eine interne Statistik gefiihrt,
wie viele von den ehemaligen Teilnehmerinnen des
Vorbereitungskurses zum Hauptschulabschluss
langfristig beschiftigt sind. Uber sie kamen Freunde
und Bekannte hinzu. Allerdings merken wir, dass die
Akquise keine leichte Aufgabe ist. Die Griinde sind
sowohl in den anderen Informationskanilen, die die
Jugend von heute in Anspruch nimmt, zu suchen, als
auch im Boom von Projekten fiir die Zielgruppe der
Jugendlichen, was zu einem «Kampf» in Bezug auf die
Akquise fiihrt. Aber die Griinde liegen auch in den
Stereotypen, die die Mainstreamgesellschaft, inklu-
sive der Migrantinnen, gegeniiber Tdtigkeiten in den
Bereichen Medien, Kunst und Kulturproduktion hat.
Das Projekt versucht genau diese stereotypisierte Be-
rufswahl zu thematisieren, in Frage zu stellen und
andere Berufsmoglichkeiten zu visualisieren.

Bereits im Vorfeld des Projektstarts konnten zahl-
reiche Organisationen als Kooperationspartner
gewonnen werden. Nicht nur der non-profit Sektor
Kunst, Kultur und freie Medien, sondern auch der
institutionalisierte Kunstbetrieb oder Firmen, die im
weitesten Sinn unter Kreativbranche zusammen-
gefasst werden konnen, sind eure Partner. Was war
fiir euch bei der Findung und Zusammenstellung

der Partner wichtig?

Fiir die Auswahl der Partnerorganisationen war
wesentlich, dass sie realistisch die Moglichkeit an-
bieten, die/den eine/n oder andereN der Teilneh-
merinnen in ihren Betrieb anzubinden. Ein anderes
Kriterium war und ist die Bereitschaft der jeweili-
gen Organisation, sich aktiv zur antirassistischen
Praxis in ihrem Betrieb zu bekennen und in diesem
Sinne eine Lehrstelle, beispielsweise jemanden an-
zubieten, der/die sonst kaum Chancen hitte, weil
sie ein Kopftuch trégt oder weil er bereits eine Lehr-
stelle abgebrochen hat.

Welche Reaktionen und Erfahrungen macht ihr

nun mit den Projektpartnerinnen?

Je groRer die Organisation, desto mehr Arbeits-
moglichkeiten bietet diese an, allerdings stehen
Anstellungen jeglicher Art in der Zustdndigkeit ei-
ner Personalabteilung und daher stellt sich immer
die Frage, wo dhnliche Projekte ankniipfen konnen,
denn Kooperationspartnerin zu sein ist keine Ga-
rantie, dass sich die jeweilige Organisation den lan-
gen und sehr mithsamen Weg durch die Biirokratie
antun wird, um eine Migrantin anzustellen, wenn es
auch leichter gehen kann, ndmlich eine Mehrheits-
Osterreicherin anzubinden.



Der Bereich Kunst, Kultur und Medien féllt oft unter prekare
Beschiaftigungsbedingungen. Wie ist es moglich, diese Berufs-
alternative fiir Migrantinnen in Osterreich zu verwirklichen?

Der Prekarisierungsbegriff im Bereich Kultur, Kunst und Medien
in einem hegemonialen Diskurs zu verwenden ist per se ein Wider-
spruch. Prekarisierung soll nicht auf 6konomisches Kapital redu-
ziert werden. Gerade im Bereich Kunst & Kultur sind die anderen
Kapitalien, wie symbolisches, kulturelles Kapital, von sehr hoher
Relevanz. Das spiegelt sich wider in den Lebensbedingungen der
Migrantinnen in Osterreich, die ohne «gefragte» Kapitalien das Le-
ben neu gestalten miissen.

Wenn ich das Schlagwort ,,europdisches Wertesystem“ in den

Mund nehme, was heiB3t das fiir euer Projekt?

Wertesysteme zu definieren, ist per se ein Ausschlussmechanis-
mus. Die wichtige Frage ist bei Definitionen, von wem und wofiir
werden sie gemacht? Hinter dem europdischen Wertesystem gibt
es Europa als Wirtschaftsraum, das heif3t, der Wert wird immer
wirtschaftlich definiert.

Aufgrund der Finanzierung des Projekts durch den Europdischen
Sozialfonds kann der Lehrgang kostenlos angeboten werden.

Eine derartige Finanzierung zu organisieren ist fiir einen Verein

wie maiz mit den zur Verfligung gestellten Ressourcen und Mitteln
eine groBe Herausforderung. Was sind die schwierigsten, proble-
matischsten Punkte dabei?

Der MEzZANIN Kurs orientiert sich nach seinen Teilnehmerinnen
und ihren Bediirfnissen: Wenn jemand mehr Deutsch-Unterricht
braucht und weniger Englisch, weil er/sie bereits in ihrem/seinem
Heimatland den Unterricht in Englisch wahrgenommen hat, dann
wird das beriicksichtigt. Schwierig wird es, wenn wir nach jedem
dritten Monat Quartalsberichte abgeben sollen und jede Teilneh-
merin in den Anwesenheitsliste durchgehend préasent sein soll.
Uberhaupt beansprucht die Berichterstattung extrem viel Zeit, die
woanders fehlt, z.B. direkt im Unterricht, im Kontakt mit den Ju-
gendlichen, im Sinne einer durchgehenden Evaluierung des Kurses,
im Sinne politischer Bildung. Beratungsgespriche sind sehr wichtig,
um die Teilnehmerinnen zu motivieren, dran und dabei zu bleiben.
Fiir manche ist es eine enorme Leistung, dass sie den Kurs iiber-
haupt besuchen: Als Asylbewerberin weild man nicht einmal, wie
lange man hier bleiben kann und ob man hier bleiben darf.

Bitte schildert eure Erfahrungen mit EU-Projekten, von der
Organisation bis zu Problemen und positiven Effekten?

maiz hat, im Sinne das hegemoniale Wissen zu erobern, einen sehr
langen autodidaktischen Weg hinter sich, sehr viele von der EU ge-
forderte Projekte umgesetzt. Abgesehen vom biirokratisch enor-
men Aufwand bei der Durchfiihrung, haben diese eine Bedeutung
fiir einen Verein v.a. auf der symbolischen Ebene: Ein Stiick «von
der Torte» als Migrantinnen-Selbstorganisation zu beanspruchen,
ist ein Akt der Beanspruchung von Platz und von Rechten. AuRRer-
dem wird dadurch den Mitarbeiterinnen eine Moglichkeit fiirs
Sammeln von Erfahrungen und Ansammeln von Knowhow gege-
ben, die sie sonst sehr schwierig bekommen wiirden (z.B. der As-
pekt der «perfekten Deutschkenntnisse», die als Voraussetzung fiir
dhnliche Jobs gestellt werden und die ein Grund sind, den Job nicht
zu bekommen oder mit Tatigkeiten beauftragt zu werden, die we-
der anspruchsvoll noch verantwortungsvoll sind) und die sie gege-
benenfalls woanders danach zum Ergattern von Jobs niitzen kon-
nen. Insofern sind EU-Projekte Aus/Weiterbildungsplattformen fiir
Migrantinnen.

Was wiirdet ihr anderen Vereinen empfehlen?

Allianzen zu bilden, Ubertragung von Knowhow und die Bereit-
schaft, fiir uns ausgeschlossene Rdume — im Sinne von Wissen,
Kenntnis, Kompetenzen, Fahigkeiten und Informationen — zu be-
setzten.

Im EU-Programm , Kreatives Europa“ wird eine neue Begriff-
lichkeit verwendet und damit eine neue Zielrichtung gesteckt.

Die Rede ist nun von Kultur- und Kreativbranche. Der Focus ist

u.a., die kulturelle und sprachliche Vielfalt in Europa zu férdern,

es legt aber auch groBen Wert auf 6konomische und kreativwirt-
schaftliche Belange. Letzter Punkt wird fiir die Wiederholung von
Projekten wie INTERMEZZO/MEZZANIN eine Herausforderung.

Wie seht ihr der Entwicklung entgegen?

Eine Reihe von Studien in letzter Zeit zeigen das wirtschaftliche
Potenzial der s.g. Kreativbranche auf. Sicher spielt dieser Zweig z.B.
eine wesentliche Rolle bei der Gentrifizierung von Stiddten und/oder
Stadtteilen.

Die Intention, die sprachliche und kulturelle Vielfalt in Europa da-
durch zu fordern, speist sich unter anderem aus dem Verstdndnis,
dass Kunst- und Kulturproduktion ein eher toleranteres Feld sein
soll, was andere kulturelle/sprachliche Hinter-/Vordergriinde be-
trifft. Ohne jegliche Widerspriiche abzutun, sehen wir unsere Betei-
ligung eher pragmatisch: Ein Widerstand auRerhalb des Systems ist
nicht moglich, ergo genau mit/im Tun sind wir aufgefordert, diese
Widerspriiche zu visieren, zu thematisieren, aufzuzeigen und aus-
zuhalten. Doch die Forderung ein Teil dieses Potenzials zu sein und
aber Teile der Ergebnisse/Profite fiir sich zu beanspruchen, bricht
mit den herrschenden zugewiesenen Pldtzen fiir Migrantinnen.

Widerspriichlich scheint die Betonung der EU-Kommission mit

dem Programm gleichzeitig das Bewusstsein fiir eine kulturelle
europaische Einheit fordern zu wollen. Spiegelt sich hier fiir euch
eine Realitat ab?

Nein, es gibt eine Einheit auf einer wirtschaftlichen und der Finan-
zebene, wenn schon. Einheit als Begriff ist per se problematisch,
denn die konstruiert sich anhand einer Abgrenzung von etwas an-
derem. maiz grenzt sich streng vom hegelianischen Einheitsbegriff
ab. Sprechen wir iiber Einheit im arbeitsmarktpolitischen Sinne:
Haben alle Recht auf Arbeit? Eine Arbeit nach ihrer Wahl? Spre-
chen wir iiber die politische Einheit: Haben alle das Recht, national
und iibernational zu wiahlen?

Die Politik regiert in die Kultur (mit Hilfe von Forderungen) hinein.
Die verstdrkte Kritik an dem neuen Eu Programm «Kreatives Eu-
ropa» bringt differenzierte Stimmen hervor, z.B. dass Kultur aus-
schlieRlich national organisiert werden sollte. Was wiirde fehlen?
Kultur ist keine metaphysische Instanz, die sich auRerhalb der
Politik befindet. Die relevante Frage ist, welche Politik regiert die
Kultur? Eine Politik, die sich zur Gleichheit und Differenz, Mehr-
heit und Minderheit bekennt oder eine, die sich ausschlieRlich zu
hegemonialen Gruppen bekennt?

Gerade die Betonung des Beschiftigungspotentiales ldsst Kultur-
arbeiterinnen kritisch auf das neue Programm dugen. Wie steht ihr
dieser Kritik der Eu Fokussierung gegeniiber?

Die Okonomisierung der Kulturarbeit ist eine Siule vom Neolibera-
lismus. Es geht nicht darum, den Prozess in sich zu kritisieren, es
geht darum, das ganze neoliberalistische System in Frage zu stel-
len. Es gibt nichts Richtiges im falschen Leben. Eine wichtige Fra-
ge, die wir uns bei maiz stellen ist, wie viel Dissidenz wir leisten
konnen.
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Wovon lebt man hier

Der nicht kommer-
zielle Ausstellungs-
und Projektraum
nomadenetappe —
kunst und theorie

ist ein etablierter
Bestandteil der Linzer
Kunst- und Kultur-
szene und bietet
insbesondere jungen
Kinstlerlnnen einen
Ort des Austausches
und die Moglichkeit,
in einem international
und transdisziplinar
gepréagten Kontext zu
arbeiten.

- nomadenetappe.net

MEFLAT, FLEAST

Der Katalog zum
Projekt:
nomadenetappe —
Kunst und Theorie,
,Repeat, please...“
Linz, 2014.

Fotos:
nomadenetappe

»Die Kunst, die Wissen-
schaft und die christ-
liche Religion, das sind
die drei ScheiBBklosetts,
auf denen die meisten
draufsitzen.“!

Warum man hier leben mochte oder es zumindest
sehr gut fiir eine Weile aushalten konnte liegt ja sehr
bald auf der Hand, hat man erst einmal ein paar Tage

in Seydisfjoraur verbracht. Der Kiinstler Dieter Roth

jedenfalls hitte lieber ausschlieRlich auf Island ge-
lebt und verbrachte anderswo Zeit lediglich, weil er
dort Arbeiten verkaufen konnte.

Eigentlich ist hier kein Reisebericht geplant, son-
dern es soll um ein kiinstlerisches Projekt des

Linzer Kunstvereins nomadenetappe gehen, das

in Zusammenarbeit mit dem islindischen Skdlar —
Center for Sound Art and Experimental Music ent-
stand, und in dessen Rahmen eine Gruppe von

KiinstlerInnen im Rahmen des Skalar Sound-Art-
Festivals nach Island eingeladen war, um dort eine

Ausstellung zu produzieren und Konzerte zu geben.
Dazu aber erst spater. Denn im Riickblick scheinen in

den Arbeiten der Ausstellung geografische und topo-
logische Gegebenheiten der Insel auf formaler oder

inhaltlicher Ebene wieder auffindbar zu sein, zum

einen als klare Bezugslinien, zum anderen in Form

subtiler Sedimente. Deswegen schweifen die Ge-
danken also zundchst ab und widmen sich einigen

fragmentarischen Erinnerungen an die Landschaft,
gesammelt wiahrend eines kurzen Ausflugs in der

ndheren Umgebung.

Seydisfjorour liegt an der Ostkiiste Islands. Der Blick

ist in alle Himmelsrichtungen durch Berge begrenzt.
Die homogene Szenerie, die sich einem darbietet,
wenn man einfach den nédchstgelegenen Hang hi-
naufsteigt, 1dsst diese Berge allerdings eher wie Er-
hebungen erscheinen. Es sieht dort oben ndmlich

nicht viel anders aus als unten: leer. Aufgrund feh-
lender anderer Anhaltspunkte wirkt das Geldnde

schwer durchmessbar. Horbar ist diese karge Wei-
te in Form einer iiber lange Strecken gleichbleiben-
den Klangkulisse: Wassergrdausche wohin man geht.
Auffillig sind die in verschiedenen Farben wach-
senden Flechten und Moose. Letztere sind stellen-
weise erstaunlich hoch und dicht gewachsen. Trotz

eigentlich so?

ihrer Fremdheit, ihres aufgrund des offensichtlich
geradezu lebensfeindlichen Charakters bedrohli-
chen Wesens und ihrem wiirdevollen Desinteres-
se am Beobachter geht eine sogartige Anziehungs-
kraft von der Landschaft aus. Man wiirde ihr wohl
ohne Umschweife das Attribut «schon» attestie-
ren. Diese ambivalente Stimmungslage verdeutlicht
ein altbekanntes paradoxes Phanomen: Wir haben
es mit dem «gemischten Gefiihl» 2 des Erhabenen
zu tun, dem wir Kant zufolge insbesondere bei der
Konfronta-tion mit bestimmten Naturphdnomenen
begegnen und das sich aus den beiden sehr gegen-
sdtzlichen Gefithlsmomenten der Unlust und Lust
zusammensetzt. Fiir Unlust bei dem/der Betrachte-
rIn sorgt zundchst das Scheitern der Einbildungs-
kraft an den sie bestiirmenden Eindriicken. Als
sinnliches und endliches Vermogen ist sie z.B. ange-
sichts der unermesslichen Grosse eines Gegenstan-
des nicht mehr in der Lage, diesen in seiner Ganzheit
zu erfassen. Nun kommt die Vernunft ins Spiel, um
der scheiternden Einbildungskraft Beistand zu leis-
ten. Das Gefiihl des Erhabenen entsteht ndmlich erst
in dem Moment, in dem der/die BeobachterIn auf die
Frustration, die er/sie durch die Ubermacht der Na-
tur erleidet, mit einer Erhebung iiber das Sinnliche
im Bewul3tsein des eigenen intelligiblen Vermdgens,
dem selbst die Ubermacht der Natur nichts anha-
ben kann, reagiert und daran Lust empfindet 3. Cha-
rakteristisch fiir das Erhabene ist dariiberhinaus
der Bruch mit herkdémmlichen dsthetischen Regeln
hin in das Feld einer ambivalenten Asthetik des Ir-
reguliren: einerseits der wilde Uberfluss des Camp*
und andererseits der strenge Mangel durch Absenz
jeglicher Reize. Das ist aus einem bestimmten Grund
interessant: Wihrend Camp sein landschaftliches
Pendant im undurchdringlichen Dschungel findet,
ist die dsthetische Kategorie der Absenz bezeich-
nend fiir die spartanische Landschaft Islands.
Einige Aspekte der beschriebenen Assoziationen
finden sich nun in den Arbeiten der Ausstellung. Da
wiren einmal die erwdhnten direkten Bezugslinien.
So interagieren die auf3erhalb der Halle verorteten
Arbeiten von Wolfgang Dorninger, Reinhard Gupfin-
ger und Doris Prilic umittelbar mit der Umgebung,
indem sie ihr anderwo geborgte Klinge (und teilwei-
se Objekte) zur Verfiigung stellen, die das Moment
des Eindringens vermeintlich zweckfreier Klinge
(und Objekte) in einen ihnen fremden Kontext mar-
kieren und damit auf das Potential des Imaginaren
verweisen. Andreas Kurz und Enrique Tomas gehen



den entgegengesetzten Weg, indem sie die Kldnge

der Umgebung unmittelbarer in ihre Arbeiten ein-
flieBen lassen und sie einerseits zu einer subjek-
tiv-enigmatischen Soundcollage verarbeiten (Kurz),
oder eine iiber Gps-Tracking erfahrbare Soundwalk-
Komposition erstellen (Tomas). Ewald Elmecker,
Katharina Loidl und Sun Obwegeser befassen sich

mit geologischen Phinomenen der Insel und iiber-
setzen diese in installative Arbeiten, in denen sie

mit teils spielerischen, teils pseudowissenschaftli-
chen Gesten operieren. Sehr wissenschaftlich hin-
gegen geht André Zogholy vor, der Foucaults Begriff
der Heterotopie —insbesondere die Insel diente Fou-
cault zur Veranschaulichung seiner Theorie — hor-
bar macht, indem er die Interaktion von Klang und

Raum unterbindet, so als wolle er die Antithese zur

Weite Islands erklingen lassen. Die erwdhnten sub-
tilen Sedimente lassen sich in den anderen Arbeiten

entdecken. Wolfgang Fuchs und die Gruppe faxen

bedienen sich einerseits der konzeptuellen Praxis

der Bricolage (Fuchs) und andererseits der aleato-
rischen Kompositionstechnik John Cages (faxen),
um Arbeiten zu schaffen, die sich in ihrer Ereignis-
losigkeit als Soundtrack der Insel verstehen lief3en

(vielleicht gibt es hier Potential fiir eine neue Na-
tionalhymne): Wiederholung und Differenz in der

Auslaufrille der Welt. Apropos Ende der Welt: Hier

stof3en wir auf die Visionen von Christian Stefaner-
Schmid und des Kiinstlerduos thusandhence (Jakob

Dietrich und Kai Maier-Rothe), deren Szenarien ei-
ner durch Maschinen beherrschten oder vom Spek-
takel des Konsums befreiten Welt in der Landschaft
Islands ihr ideales Bithnenbild finden. Die Kiinst-
lerInnen von Ekw 14,90 (Moke Klengel, Christoph

Rath, Marlies Stoger und André Tschinder) schlief3-
lich sinnieren {iber die Frage, inwieweit die im Rah-
men der Voyager-Mission auf goldene Schallplatten

gepresste und in die Leere des Alls transportierte

Information bei ihrer Entdeckung noch reprisenta-
tiv fiir die Menschheit sein kann — eine Frage, der
man sich gut bei einem ausgedehnten Spaziergang

durch Islands Leere widmen kann. Diese rudimen-
tdre Beschreibung der Arbeiten wird ihrer Komple-
xitdt naturgemail keinesfalls gerecht. Zur weiteren
Lektiire sei deshalb der {iber nomadenetappe be-
ziehbare Katalog zur Ausstellung empfohlen.

Die BesucherInnen der Eroffnung des Festivals

mussten sich aufgrund der islindischen Gesetzesla-
ge, die den Verkauf von Alkohol streng reguliert und
es unerschwinglich macht, selbigen in den fiir hiesi-
ge Eroffnungen typischen Mengen auszugeben, we-
nige Flaschen Wein teilen. Die Stimmung aber hitte

erhabener nicht sein konnen.

Mit dem Projekt «Smeke Adaptive Processing» wird
die Zusammenarbeit mit Skalar — Center for Sound
Art and Experimental Music in Seydisfjorour im
Oktober 2014 in der Tabakfabrik Linz fortgefiihrt.
Eine Ausstellung und einige Konzerte sollen dann
einen Querschnitt durch zeitgendssische nordische

Sound Art in Linz prédsentieren.
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Vielfalt
gemeinsam tragen

Feminismus und Krawall ist eine Allianz aus iiber 20 Initiativen und weiteren einzelnen

Aktivistinnen, die seit letztem Jahr am internationalen Frauentag musikalische, akustische

und performative Aktionen an verschiedenen Orten in der Linzer Innenstadt gemeinsam

tragen. Auch abseits vom 8. Marz ist die transkulturelle, frauenpolitische Allianz prasent,

»wenn es wichtig ist und es um etwas geht*, beschreibt Oona Valerie Serbest das Selbst-

verstdndnis. Sie und Brigitte Vasicek sprechen mit Tamara Imlinger von der KUPF iiber ihre

Erfahrungen bei Feminismus und Krawall.

Oona Valerie Serbest
(Stadtwerkstatt, fiftitu, KV
peligro) hat Feminismus
und Krawall initiiert, kann
man so sagen. Es gab
davor schon Aktionen
von einzelnen Vereinen
und Aktivistinnen zum

8. Méarz, Valerie Serbest
hat aber die Notwendig-
keit einer Vernetzung
gesehen und ist mit dem
Wunsch ausgeriickt, das
Ausbaupotential umzu-
setzen. Gut eineinhalb
Jahre spater meint sie:
»lch glaube, es ist besser
gegliickt, als wir uns tiber-
haupt erwarten hatten
konnen. Wir machen jetzt
das zweite Jahr, wir sitzen
noch immer da, die Grup-
pe wird groBer anstatt
kleiner und das erscheint

mir alles recht positiv!“

Brigitte Vasicek ist
Vertreterin der Kunst-
universitat, hat von dem
Projekt gehdrt und ist

aus Neugierde zur ersten
Sitzung von Feminismus
und Krawall gekommen.
Sie hat eine sehr offene
Runde erlebt, die mit un-
terschiedlichen Themen
und Zugéngen versucht
hat, etwas fiir den 8. Marz
zu kreieren. Da es ihr
wichtig erscheint, den 8.
Marz zu thematisieren
und etwas Aktionistisches
im dffentlichen Raum zu
machen, ist sie zur nachs-
ten Sitzung gekommen,
und zur nachsten, und zur
néchsten.

- feminismus-krawall.at

Wie ist es euch oder dir, Valerie, gelungen, dass

sich so viele Initiativen an einen Tisch setzen?
Serbest: Weil der Wunsch von so vielen Seiten spiir-
bar war, muss man immer wir sagen. Es hat einfach
nur die gefehlt, die sagt: Setzen wir uns zusammen!
Ein ganz wesentlicher Teil ist, dass die Frauen, die
Interessensvertreterinnen auch gekommen sind.
Vasicek: Es ist eine Allianz von Interessierten, die
unterschiedliches KnowHow, unterschiedliche
Kompetenzen und unterschiedliche feministische
Anliegen haben. Wir haben viele Meinungen und
Themen, die in die Gruppe getragen werden. Ob das
jetzt ein weilRer, schwarzer, transsexueller, interse-
xueller Feminismus ist, und und — es geht darum,
diese Vielfalt gemeinsam zu tragen.

Was sind die Vorteile von so einem
Zusammenschluss?

Vasicek: Es gibt viele verschiedene Kompetenzen
und Ressourcen und wir lernen die Unterschied-
lichkeit kennen. Zum Beispiel haben die Frauen von
maiz andere Anliegen, Erfahrungen und einen an-
deren sozialen kulturellen Background und dadurch
kriegen wir unheimlich viele Zugidnge.

Serbest: Der Mehrwert liegt im Austausch. Man
kommt durch die Gruppe mit vielen Dingen in Kon-
takt, mit denen man sich wenig beschiftigt hat, weil
man nicht betroffen ist. Auch davon lebt die Grup-
pe. Es kommen und gehen Frauen — oder Menschen,
besser gesagt. Je nachdem, wer gerade aktiv ist, wer-
den bestimmte Anliegen stdrker thematisiert. So
bleibt man stdndig in Bewegung und wird mit Neu-
em konfrontiert.

Wie geht ihr mit Widerspriichen um?

Vasicek: Die Widerspriiche sind in dem Konzept
total willkommen, an denen arbeitet man sich ab,
man muss sich und seine Position erkldren und
wird gefordert. Ohne diese Widerspriiche wire
es langweilig. Fiir mich sind sie begriifenswert.

Welche Reibungsflachen gibt es?

Vasicek: Ich habe zum Beispiel bei der Prozession
(der antropofagischen Prozession, Anm.d.Red.) ler-
nen miissen, was es heif3t, wenn MigrantInnen sa-
gen, «sie fressen Europa».* Weil ich mich natiirlich
als Européerin und als Osterreicherin fiihle, aber:
Es geht ja gar nicht um mich, sondern es geht um
Systeme und auf einmal arbeitest du dich auf einer
ganz anderen Ebene ab.

Gibt es Kriterien, um Teil der Allianz zu sein?
Vasicek: Nein, wir haben keine Kriterien. Die Frage
hat sich bis jetzt nicht gestellt. Menschen kommen
mit Anliegen, bei denen es um gesellschaftspoliti-
sche, feministische oder Gender-Queer-Fragen geht.
Das ist so vielfdltig — da gibt’s keine Kriterien und
wir wollen auch keinen Kriterienkatalog aufstellen.
Serbest: Ich finde das immer ganz lustig, weil
grundsitzlich vorausgesetzt wird, dass keine Min-
ner kommen diirfen. Wir sehen das aber gar nicht
so: Die kommen einfach nur nicht und wéren ge-
nauso herzlich willkommen. Feminismus betrifft
nicht nur Frauen, sondern es geht um gesellschafts-
politische Probleme. Und es geht auch darum, gegen
Neoliberalismus und Kapitalismus zu sein.

Es ist geplant, eure Form des Zusammenarbeitens
wissenschaftlich zu begleiten — was erhofft ihr

euch davon?

Vasicek: So etwas wie ein Arbeitstagebuch! Man
schreibt sich ndmlich die Entscheidungen leider
nicht auf, die man permanent trifft. Eine Begleitung
kann so etwas sichtbar machen. Das ist immer die-
ser Zauber, wenn man sich Dinge und Handlungen
bewusst macht.

Serbest: Und auch, weil es uns selber interessiert. Es
war am Anfang wirklich unklar, ob es funktionieren
wird und dann ist ja die Basisdemokratie auch nicht
unbedingt ein einfaches Mittel und kann zu Zer-
fall fithren. Wir haben {iberhaupt nicht das Gefiihl,

Foto: zoe*fotografie
f.u.k positioniert sich vor dem Linzer Landhaus, um dagegen aufzutreten, dass

der Landeskulturpreis seit 1961 erst an drei Kiinstlerinnen verliehen wurde



auch nur in der Nidhe von Zerfall zu stehen — ganz im Gegenteil, es
wird immer besser. Es ist schon eine interessante Frage, warum es
in dem Kontext so gut funktioniert, wie es funktioniert.

Wer kann sich womdéglich davon etwas abschauen?

Serbest: Wenn das Produkt gut ist und fiir andere zu {ibertragen,
stellt man es auch zur Verfiigung. Feminismus und Krawall arbei-
tet iiberhaupt gerne damit, Information zur Verfiigung zu stellen.
Seit kurzem gibt’s eine Webseite, die ausgebaut werden wird und
wo man sich eine Druckvorlage oder was auch immer downloaden
kann. Es ist gewiinscht, dass man Wissen teilt.

Vasicek: Das ist dann wie eine virtuelle Bastelstube.

Ihr seid momentan ,nur“ in Linz vernetzt - gibt es Plane,

die Allianz auszuweiten?

Vasicek: Prinzipiell gibt’s Pline und es gibt auch eine Einladung.
Wenn jetzt 40 Leute nach Graz fahren, um diese Einladung, die es
dort gidbe, anzunehmen, muss das schon geplant sein. Prinzipiell
schlieBen wir es nicht aus und so lange es lustvoll ist und die Idee
fiir die Einladenden Kklar ist, und es finanzierbar ist, kann man sich
das schon vorstellen.

Du, Valerie, bist in der Stadtwerkstatt angestelit - ist Feminismus
und Krawall zu Beginn als ein Stadtwerkstatt-Projekt gelaufen?
Serbest:Ich habe gewusst, ich muss ein bisschen ein Budget aufstel-
len. Es gibt einfach Ausgaben in kleineren Bereichen — fiir Druck-
sorten zum Beispiel —, die nicht durchs Ehrenamt erfiillbar sind.
Wir haben zu dem Zeitpunkt auch nicht gewusst, ob wir Forderun-
gen bekommen werden — oder iiberhaupt beantragen wollen, es
wird ja alles basisdemokratisch entschieden. Uber die Stadtwerk-
statt habe ich eine erste Finanzierung bekommen und im ersten
Jahr war auch fiftitu% stark beteiligt.

Wie sieht’s mittlerweile mit der Finanzierung aus?

Serbest: Nach wie vor liegt ein riesengroer Teil im Ehrenamt, in
der Liebe und im Engagement der Frauen, die teilnehmen. Und
ja, wir kriegen Forderungen von der Stadt Linz Kultur, vom Frau-
enbiiro, von Land O6 Kultur und vom Frauenreferat. Ein Boot auf
den Hauptplatz zu stellen wire sonst zum Beispiel nicht moglich.

Wichtig ist uns auch, dass Kiinstlerinnen nicht gratis auftreten,
dass wir uns nicht wieder an der Ausbeutung von Frauen beteili-
gen, unter dem Deckmantel, etwas fiir Frauen zu machen.

Vasicek: Also alles, was sozusagen zugekauft werden muss, wird
honoriert. Oder wenn gekocht wird, was sehr wichtig ist, um iiber-
haupt einen Tag auf der Straf3e durchzuhalten.

Im Forum eurer Homepage steht, ihr wurdet letztes Jahr von der
Presse ignoriert. Heuer wird das schon langsam anders — woran
liegt das?
Vasicek: Ich glaube, dass es zum einen an dem Preis liegt — Femi-
nismus und Krawall hat den Frauenpreis 2014 in Linz bekommen
—und zum anderen ist es so, wenn man etwas wiederholt, dann hat
man eine Erinnerung und eine andere Wahrnehmung.
Serbest: Fiir viele Menschen ist es eine provokante Geschichte und
manche Gruppierungen finden es halt nicht so toll, was wir ma-
chen und die wettern dann. Man muss da sagen: Jede Werbung ist
Werbung, ob negativ oder positiv— wir nehmen alles (lacht)!

Zusatzlich zur medialen Prasenz: Was bedeutet es fiir euch, den
Frauenpreis bekommen zu haben?

Vasicek: Es ist natiirlich ein Auftrag, auf jeden Fall weiter zu arbei-
ten. So etwas stirkt, das ist {iberhaupt keine Frage. Und die 3.600,—
Euro nehmen Druck weg.

Serbest: Wichtig ist auch, in der Stadtgeschichte noch einmal an-
ders prédsent zu sein.

Welche Plane, welche Wiinsche habt ihr fiir die Zukunft?

Vasicek: Um im Sinne von Johanna Dohnal zu reden: Wir wollen

keine Herrschaft, aber wir wollen die Macht.

Serbest: Was ich vom organisatorischen Part ergédnzen kann ist,
dass sich Feminismus und Krawall weiter ausbaut. Wir haben letz-
tes Jahr schon begonnen, Aktionen auch unterm Jahr zu machen —
zum Beispiel zum International Sexworkers Day. Heuer im Sommer

wird ein Symposium im 6ffentlichen Raum stattfinden, es ist der

Begleitprozess geplant und es gibt Einladungen in andere Bundes-
lander. Wir wollen auch unterm Jahr prasent sein in der Stadt —was

die einzelnen sowieso sind und mit gemeinsamen Aktionen sind

wir es dann gemeinsam, wieder, noch mehr.

Tamara Imlinger
ist Mitarbeiterin
im KUPFbdiro,
hat vor gut zehn
Jahren eine
Frauengruppe im
Infoladen Wels
mitbegriindet
und einen
Frauen-Band-
Versuch gestar-
tet, hat wahrend
ihres Studiums
einen Fokus auf
Geschlechter-
geschichte
gelegtund
bekommt schon
langsam wieder
Lust auf mehr
Aktionismus.

Das gesamte Interview
zum Nachhéren auf:

- cba.fro.at



KULTURINITIATIVEN UND KULTURPLATTFORM

Ein grof3er Wurf

Eine Jahreshauptversammlung ist bloB ein Hohelied auf die Biirokratie
und kein groBer Wurf, konnte man sagen - und damit falsch liegen. Eine
Mitgliederversammlung der KUPF namlich mit Brunch, Dreh-Biihne,
Atelier- und Hausfiihrung, und und und sollte man sich nicht entgehen
lassen, meinten heuer stolze 32 Initiativen — darunter elf Neuzugénge (!) —
und stromten in die urbanfarm in Leonding, tauschten Ideen und Kontakte
aus und verputzten gemeinsam das Buffet.

Jedes Friihjahr gibt es einen groBen Wurf neuer KUPF Mitgliedsinitiativen,
koénnte man auch sagen - und dieses Mal richtig liegen. In Oberdsterreich
vermehrt sich das initiative Kulturfeld momentan quasi von selbst.
Bemerkenswert ist, dass neben dem mittlerweile altbewédhrten Veran-
stalten von Kunst und Kultur immer 6fter ein neues Selbstverstandnis von
Kulturarbeit auftaucht, bei dem gemeinsame Ressourcen und Zukunfts-
visionen im Vordergrund stehen.

Lohanna, Liro,
Lami und Lichi
sind vier treue
Vasalllnnen der

KUPF.

luft*raum

DIY boomt — auch abseits der bizarren und eklig-
ménnlichen Baumarkt-Kultur. Weil Selbermachen
einfach viel spannender ist, als bloRes Konsumie-
ren. Und hat man sich erst von der kapitalistischen
Verwertungslogik verabschiedet, gibt es viel zu ent-
decken. Die dafiir notige Infrastruktur finden Initi-
ativen, Vereine und Einzelpersonen im luft*raum in
der Linzer Bethlehemstrafe. Hier kann man vonei-
nander lernen, neues ausprobieren und gemeinsam
Projekte entwickeln. Es wird genéht, eingekocht
und siebgedruckt, gewerkelt und repariert. Mit dem
Ziel, traditionsreiche Praktiken und Fertigkeiten
wiederzubeleben und zu einem kollektiven Erlebnis
zu machen. Ein nachhaltig-tolles Projekt — herzlich
willkommen in der KUPF.

- faceebook.com/luft.raum.linz

Unterton

Es heil3t, ohne «offbeat» gebe es keine Musik. Und

ja, auch beim Namen «Unterton» mag eine gewisse,
tragende Bescheidenheit mitschwingen. Trotzdem

lasst sich das Schaffen dieses Vereins ohne Beats

schwer vorstellen: Inspiriert durch nichtliche

Shows im Norden, nahm sich diese Gruppe an «Exil-
VocklabruckerInnen» vor, elektronische Akzente in

Wien zu setzen. Dass an der Donau das Nachtleben

dichter ist als auf den ersten Blick vermutet, be-
kam Unterton mit finanziellen EinbufRen zu spiiren.
«Learning by suffering» ist wohl ebenso ein Klassi-
ker der freien Kulturarbeit, wie die Auseinanderset-
zung mit der eigenen Herkunfts-Region. Darum hat
Unterton kurzum Fokus und Sitz wieder nach Vock-
labruck verlegt, wo sie nun mit riesigem Zuspruch

Shows zwischen Attersee und okH auf die Beine

stellen. Kein Wunder: Selten war ein «Urban-Life-
style-Import» so erfrischend wie tanzbar!

- unterton.net

K13

Eine alternative Kulturszene in der Region St. Wol-
fang zu aktivieren ist das erklédrte Ziel der jungen

Initiative k13. So iibernimmt der Verein die Funkti-
on einer Plattform fiir Kommunikation und Diskus-
sion, wobei der Austausch zu diversen kulturellen,
politischen, gesellschaftlichen und sozialen The-
men forciert wird. Daneben werden im 13er Haus

im St. Wolfganger Ortszentrum auch vielerlei Ver-
anstaltungen von Konzerten bis zu Film, Ausstel-
lung und Workshop organisiert. Einen wichtigen

Teil der Vereinsarbeit stellt auch Kinderkultur dar:

In regelmiRigen Abstdnden gibt es hier auch Work-
shops und Programmpunkte fiir ganz junges Publi-
kum. Herzlich Willkommen in der KUPE!

- ki13.me

KuKuRoots

«Kunst und Kultur verwurzeln» ist das Motto der
Gramastettener Initiative, die an sich bereits seit
langeren Jahren besteht, aber 2012 zu ganz neuen
Kriften fand. Damals iibernahm der Verein die Or-
ganisation der Entwicklungspolitischen Filmtage
Linz. Dariiber hinaus liegt der Fokus der Tatigkeit
von Kukuroots auf der Organisation eines alterna-
tiven Kulturprogramms vor Ort, das sich besonders
mit afrikanischen sowie anderen internationalen
MusikerInnen auseinandersetzt. Daneben gibt es
auch Veranstaltungen in den Bereichen Literatur,
Kabarett und bildende Kunst — stets im intimen
Rahmen gehalten, um so den Kontakt zwischen
KiinstlerInnen und Publikum in den Vordergrund
zu stellen. Die KUPF freut sich auf solch internati-
onale Vielfalt im Miihlviertel!

- kukuroots.com

OTELO Linz

Raum soll sich schneller ausbreiten konnen, als
Licht. Das oTELO Universum geht es zwar deutlich
gemdichlicher an, schafft allerdings seit 2010 kon-
tinuierlich und grenziiberschreitend Platz fiir ex-
perimentelles Schaffen — insbesondere abseits des
urbanen Raums. Wie urban Linz letztlich ist, ist
freilich eine andere Diskussion. Fest steht, dass die
OTELO Gruppe in Linz schon eine beachtliche Ge-
schichte an Raumsuch-Anldufen hinter sich hat.
Insofern auch stimmig, wenn der junge Verein an-
statt «<Ehrenmitgliedschaften» mit Augenzwinkern
«JediritterInnen» benennt. Mit dem «luft:raum» hat
das mittlerweile vierte OTELO im KUPFnetzwerk nun
eine voriibergehende Bleibe gefunden, wo es das
machen kann, was oTELOs halt am liebsten tun: «Re-
pair-Cafés» oder «Monster-Verwandlungs-Work-
shops» organisieren...

- otelo.or.at/werknetz/standorte/



nomadenetappe

Ein Kunst- und Projektraum, der Platz schafft fiir

experimentelle Musik und Performances, fiir junge

Kunst und Theorie und fiir sparteniibergreifende

Zuginge. Neben einem Fokus auf lokale Kiinstle-
rInnen sucht nomadenetappe internationalen Aus-
tausch und zieht von Linz aus in die Welt: 2012 ging

es nach Island (s. 8), heuer wird mit einem spani-
schen KiinstlerInnenkollektiv die 1,2 km? groRRe Isla

de San Sim6n unsicher gemacht.

Urspriinglich war nomadenetappe ein Projekt von

KunstuniabgidngerInnen, die im ehemaligen Auto-
haus Nisslmiiller in Urfahr eine ProduzentInnenga-
lerie einrichteten. Nicht erst seit Abriss des Hauses

bewegte sich nomadenetappe inhaltlich in Richtung

Thema Leerstand. Physisch zog nomadenetappe an

die Untere Donaulédnde, um Teil der dort ansassigen

«Kulturmafia» zu werden! Auf dass ihr nicht zu bald

weiter zieht, wir mogen Eure Nachbarschaft!

- nomadenetappe.net

ARGE Zimbabwe Freundschaft

Attwenger auf Tournee in Zimbabwe? Ja, das hat’s
wirklich gegeben. Organisiert von der Argezim, wie
auch der Linzfest-Auftritt von Comrade Fatso, an
den sich auch viele jiingere Leserinnen erinnern
diirften. Dazwischen liegen 20 Jahre regen Kultur-
austauschs zwischen den beiden Lindern. Aber
nicht nur: Mit den Projekten Tonga.Online und Ton-
ga.OnAir unterstiitzt die Arge seit 2001 Menschen
im entlegenen Tonga-Gebiet beim Aufbau moderner
Informationstechnologien und eigenen Medien. Ge-
meinsam mit ihrem Kooperationspartner Kunzwa-
na Trust aus Harare steht sie fiir Freundschaft auf
Augenhohe und unterscheidet sich damit wohltu-
end von vielen gut gemeinten «Hilfsprojekten». Das
kupr-Netzwerk freut sich auf spannende Impulse.

- servus.at/argezim

Né&hkiiche

In der Volksschule war «Handarbeiten» oft ein ver-
schulter Krampf und ohne die tatkréftige Hilfe der
Oma nicht zu schaffen. Damit hat die Nahkiiche
zum Gliick gar nichts zu tun, denn Spaf$ und Kreati-
vitdt stehen im Vordergrund. In der Gemeinschafts-
werkstatt luft*raum recycelt sie Ausgetragenes und
Verwaschenes, Lochriges und Altes und fertigt da-
raus individuelle Einzelstiicke. Jeden Samstag kon-
nen Interessierte vorbeikommen und ihre Ndahpro-
jekte umzusetzen — das Ndhkiiche-Team steht mit
Rat und Tat zur Seite. Die Initiative ist mittlerweile
auf jedem wichtigen Festival anzutreffen und be-
kam im Vorjahr den 1r1s Umweltpreis der Stadt Linz.
Schon, dass die Nahkiiche nun auch am kupPr-Netz-
werk mitstrickt.

- naehkueche.wordpress.com

Kultur Pur

Aus Gunskirchen in der Ndhe von Wels stammt die
Initiative Kultur Pur, in der sich alles um die Zusam-
menarbeit mit jungen Menschen im Bereich der dar-
stellenden Kunst dreht. In enger Zusammenarbeit
mit Schulen begibt sich das Vereinsteam auf die Su-
che nach jungen Menschen ab 16 Jahren, die in di-
versen eigenstdndigen modernen Musical-Produk-
tionen mitwirken. «Darstellende Kunst ermoglicht
jungen Menschen Zugang zu ihren Gefiihlen und
Emotionen», lautet das Vereinscredo, und Ziel ist
es, junge Menschen auf kreative Weise auszubilden.
Dafiir gab es 2001 bereits den Anerkennungspreis
des Landes OG0 fiir innovative Jugendarbeit. Aktuell
steht das Stiick «Paulina féllt vom Himmel» am Pro-
gramm. Toi toi toi und alles Gute!

- kultur-pur.at

Strandgut

Strandgut-Tage sind gute Tage fiir Urfahr, denn
dann hat der Verein Strandgut seine Pforten geoff-
net und bietet bis zu 50 Besucherinnen einen lau-
fenden Ausstellungsbetrieb sowie zusitzliche Ver-
anstaltungen wie Kabarett, Theater, Literatur und
Konzerte in der Ottensheimerstrafie. Im April 2013
eroffnet, drohte das Juni-Hochwasser den Namen
kurzfristig Programm werden zu lassen, das Ver-
einslokal kam aber gliicklicherweise relativ glimpf-
lich davon und konnte schon nach wenigen Tagen
wieder geoffnet werden. Ziel von Strandgut ist ne-
ben der Unterstiitzung von Kiinstlerinnen vor al-
lem die Forderung des kulturellen Lebens im Grétzl.
Und nun auch in der xupr. Man sieht sich in Urfahr
—jeden Donnerstag ist gedffnet.

- verein-strandgut.at

Kulturverein Dickau

Sommerfrische hat am Attersee Tradition. Tradition
ist mittlerweile auch, dass sich See und Umland im
Sommer zu einem touristischen Hot-Spot verwan-
deln, Klassik-Festivals inklusive. Wer ein anschau-
liches Beispiel von «maximaler Kontrastierung»
sucht, besucht diese Gegend am besten in den Win-
termonaten. Unbewohnte Zweitwohnsitze und ver-
meintlich ausgestorbene Ortskerne haben nicht nur
in «Attersee am Attersee» zur Griindung der «Pers-
pektiven» gefiihrt (siehe auch kupPFzeitung 148), son-
dern etwas siidlicher auch zur Initialziindung des
Kulturvereins Dickau beigetragen. Dort sorgt eine
Gruppe rund um die Familie Pichler fiir kulturelle
Nahversorgung im besten Wortsinn: In einem reno-
vierten Kuhstall am See werden literarische Veran-
staltungen und eine kleine Jazzschiene organisiert.
Der Kiinstler und Fischer Hans Eichhorn steuert da-
bei Know-How und ein Fischbuffet bei — mdge uns
ein baldiger Besuch gelingen!

- kulturvereindickau.at
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FRAU TSCHORDA WEISS RAT
DIE HERAUSFORDERUNGEN EINER DIGITALEN GESELLSCHAFT

Gebt uns eure Ideen, liebe Kreative!
Die Verwertungsmaschinerie Kreativ-
wirtschaft muss anspringen!

Als kreativer Mensch fiihlt man sich oft allein
auf weiter Flur — nein, viel eher fithlt man sich
allein im System. Wir sollen in einem System
funktionieren, das so {iberhaupt nicht dem
entspricht, wie kreatives Denken funktioniert.
Und ich unterstelle neuen Arbeitsformen hier
natiirlich, dass sie zwangsldufig kreativ sein
miissen. Oft werden Menschen auch ziemlich
unfreiwillig in eine kreativwirtschaftliche
Selbststidndigkeit gedridngt, die sie dann wieder in alte Rollen und
Systeme presst. Es geht dabei durchaus um Elementares: Wie sieht
die Pflichtversicherung fiir (neue, kreative) Selbststdndige aus?
Nicht den eigentlichen Anforderungen entsprechend, meiner
Meinung nach. Wie steht es mit Abgaben und Steuern? Ebenfalls
nicht addquat, und oft kilometerweit an einer (neuen, kreativen)
Realitdt vorbei. Die Realitdt ist in den weitaus meisten Fédllen
prekidr. Und der herkdmmliche Arbeitsmarkt bietet oft wenig. Nun
gilt es, Allianzen einzugehen, um Projekte zu stemmen. Man muss
als Individuum permanent funktionieren und oft auch auf
moglichst vielen Gebieten Profi sein, der Spielraum ist klein.
Kreativ sein wird zum Drahtseilakt, weil man sich permanent
zwischen den Systemen bewegt. Es geht auch in der Kreativwirt-
schaft zunehmend um gesellschaftspolitische Belange.

Gerda Haunschmid
istin unterschiedli-
cher Form seit 1998
im Netz unterwegs,
auch als tschérda und
gschaftlhuawarin. Sie
will nur spielen.

Ob ein «Kreatives Europa» es schafft, neuen Arbeitsmethoden
und dadurch oft unorthodoxe Lebensentwiirfe wertschidtzend
und zeitgemd 3 gegeniiberzutreten, das wage ich zu bezweifeln.
Wie lassen sich fluktuierende Konzepte, Kunst, Kultur und
Kreativitdt in den genormten Forderantrag pressen und durch
einen trdgen Verwaltungsapparat schleusen? Meiner Meinung
nach geht sowas per Definition nicht.

Wir kommen mit unserem Spielmobil
zu grofden und kleinen Festen!

Bepackt mit Riesenspielgeriten oder kleinen Spieltruhen -
je nach Gruppengrife und Altersgruppe gestalten wir die

Kinderbetreuung zum Beispiel bei Hochzeiten,
Vereinsfesten oder Gemeindefeiern.

Auch bei Kindergeburtstagen sorgen wir fiir Spiel und
Spag. Gerne beraten wir, welches Angebot am besten passt.

Einer meiner Lieblingsspriiche ist ja «You have to learn the rules
like a pro so you can break them like an artist», den man Pablo
Picasso zuschreibt. Naja, womoglich muss man im Kreativsektor
genau das tun, um schlussendlich die Grenzen im eigenen Terrain
neu auszuloten: Man muss lernen, Forderantrdge zu schreiben
und Forderungen abzurechnen. Man muss sich wohl mit
Eu-Forderungen selber Spielrdume aufmachen, die es einem
erlauben, sich in Resilienz zu tiben, mit dem System zu spielen

im Streben nach guter Arbeit, nach bedeutungsvoller Arbeit.

Und wieder greift man auf das Individuum zu.

Ich fiir meinen Teil mochte ja gerne die Gemeinschaft (warum
nicht die Europdische?) in die Pflicht nehmen: Sie muss uns
Rdume — auch echte physische Rdaume — bieten, damit sich unsere
Kreativitdt entwickeln kann. Es miissen Moglichkeitsrdaume und
Spielrdume aufgemacht werden. Und der Einstieg muss nieder-
schwellig sein. Es muss Spielpldtze geben, die nicht in erster Linie
auf Verwertungsmoglichkeiten abzielen.

Wenn wir vom kreativen Europa sprechen, dann sehe ich hier auch
eine Grundproblematik: Ich bewege mich — wie ganz viele —an
Schnittstellen und Rédndern von Kreativwirtschaft, Kunst und
Kultur. Es gibt Uberlappungen und Graubereiche, die ich selber oft
nicht gut abgrenzen kann, und oft will und kann ich gar nicht klar
trennen, welche Anteile meiner Arbeit nun der Kreativwirtschaft
zuzurechnen sind, welche Kreativitdt meinen, und welche sogar
der Kunst. Muss ich mir bei einer Eu-Einreichung aber alles in
Bausch und Bogen fordern und abkaufen lassen?

Da will ich nicht so recht mitspielen. Ich teile gern, ich lass mir auf
jeden Fall in die Karten schauen, aber: Bei mir gibt’s keine Ideen
abzugreifen. Wir haben gute Ideen, wir kochen sie aber lieber auf
kleiner Flamme. Gehen Sie weiter, es gibt hier nichts zu sehen!

www.spiel-mobil.at

bezahlte Anzeige



REZENSION

Andreas

Die Erfindung
der Kreativitat

| il Rockwits
ez Erfi H

Reckwitz,
Die Erfindung
der Kreativititat.

Zum Prozess
gesellschaftlicher
Asthetisierung.
Suhrkamp 2012

Mit dem Forderprogramm «Kreatives Europa» will die Eu-
ropdische Kommission strukturell den Ausbau eines Kul-
tur- und Kreativsektors starken. Ein Europa, das sich zu-
nehmend iiber kulturelle und kreative Leistungen definiert,
kann mit Andreas Reckwitz als Symptom fiir das von ihm
herausgearbeitete Kreativitdtspositiv einer postmodernen
Gesellschaft gelesen werden, einer Gesellschaft, in der
jede_r kreativ sein will, und es auch sein soll. Gefragt sind
nicht mehr angepasste Fabriksarbeiter_innen, im Postfor-
dismus stehen Menschen im Zentrum, die bereitwillig mit
einer Uberwindung von Privatem und Beruflichem ihre
Subjektivitit kreativ entfalten wollen — und miissen.

Reckwitz stellt dar, wie sich das kreative Subjekt aus his-
torischen Kiinstler(leider nicht: _innen)figuren ableiten
ldsst: Wahrend Kiinstler_innen-Genies friiher als devian-
te Personen galten, ist ein originelles, schopferisches Le-
ben heute anzustrebendes Ideal, und das «nichtimitierba-
re Ideal-Ich des auratischen Kiinstlers» kehrt sich im Lauf
des 20. Jahrhunderts «in ein imitierbares Ideal-Ich, das des
kreativen Selbst» um. Damit einhergehend breitet sich eine
Asthetisierung, ehemals dem Kunstfeld vorbehalten, auf
alle Lebensbereiche aus, indem sich Kunst und andere Fel-
der strukturell aneinander angleichen: Das dsthetisch Neue
wird zum Strukturmodell fiir eine Gesellschaft im dstheti-
schen Kapitalismus. In einer solchen Okonomie geht es nun
nicht mehr um Informationen, «sondern um die Zirkulati-
on von Symbolen, sinnlichen Erfahrungen und Emotionen»,
der dsthetische Kapitalismus bemiiht sich um Affekt-Effekte.

Das erste und das letzte Kapitel bilden eine theoretische
Klammer, in der Reckwitz seine Ausfithrungen der dazwi-
schen liegenden Kapitel zur Formierung des modernen
Kunstfeldes, zur Selbstentgrenzung der Kunstpraktiken,
zum Aufstieg der dsthetischen Okonomie, zur Psychologi-
sierung der Kreativitét, zur Genese des Starsystems und zur
Kulturalisierung der Stadt zusammenfasst und reflektiert.
Je nach Interessensschwerpunkt sind die Kapitel unabhin-
gig voneinander lesbar.

Nachdenklich stimmt die aus dem Kreativitdtsdispositiv
resultierende Bewegung der postmodernen Subjekte zwi-
schen Selbstverwirklichung und Selbstausbeutung. Als

Alternativformen schldgt Reckwitz profane Kreativitdt —
eine Kreativitdt, die nicht auf ein Publikum ausgerichtet ist
und sich jenseits von Aufmerksamkeitsmarkt und Steige-
rung bewegt — und eine Asthetik der Wiederholung (isthe-
tische Praktiken, die sich nicht am Regime des Neuen, son-
dern an der Routinisierung und Wiederholung orientieren)

VOr.
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regelmaBige
Ausfliige ins Kino
und nach Ober-
osterreich.

Norbert -
Trawdger

ist spielender,
lehrender und
schreibender
Musiker und
leitet den
Kepler Salon.

REZENSION

Ein HarlehrstHCK. Ingo Leindecker,
Todableiter. Uber-
leben und Tod,
Masse, Macht und
Gewalt. Ein Hor-
stiick. Linz 2013.
ISBN 978-3-200-
03350-4

TODABLEITER

Ein Horstiick will gehdrt werden, bin ich streng mit mir.
Und ignoriere vorerst das feine Biichlein, entnehme nur
die erste der beiden cps und lege diese in mein Abspiel-
gerdt. Ohne ndheres dariiber zu wissen, begegne ich ganz
unterschiedlichen Stimmen, knisternden Musik- und
Gerduschflichen. Die Stimmen, die ich zu horen bekomme,
sprechen von Masse, deren Phinomenen, von Befehl, Tod,
Kampf oder Leben. Das Leben ist da. Das Leben ist da. Hort
man bald, repetierend. Ich hore Stimmen, die ich in ihrer
bedngstigend beschworenden Diktion eindeutig im Dritten
Reich verorte. Aber auch welche, die sich erkldrend diesen
Themen widmen. Deren Stimmen klingen ganz anders:
Sanfter, klarer, ohne der Mission und dem Leistungsdruck
der Machtausiibung. Dieses Horstiick ist ein Denkstiick,
denke ich mir und bin fasziniert von wechselnden Stimm-
kldangen, die ich immer schneller zuordnen kann, deren
Position ich schon am Klang zu erkennen vermag. Fiir den
zweiten Hordurchgang greife ich zum Buch und lese mit.
Das (Nach-)Denken nimmt kein Ende. Der Kiinstler Ingo
Leindecker hat dieses vielschichtige Horstiick geschaffen.
Eine sinnliche Denkflédche, auf der er politische Reden und
Berichte zwischen 1914 und 1945 mit zeitgenodssischen
Beitrdgen aus Literatur, Philosophie, Soziologie und
Psychologie verschrinkt hat und diese mit Musik und
Gerduschen zu einer kiinstlerischen Erzdhlung erhebt, um
sie eben begehbar, erfahrbar, nachdenkbar zu machen.
Man findet sich in einem genial angelegten Wechselbad
zwischen Altvorderen des Dritten Reichs und dem Psycho-
logen Arno Gruen, dem Theologen Eugen Drewermann
und einigen anderen mehr. Und vor allem Elias Canetti,
dessen 1960 erschienenes Hauptwerk «Masse und Macht»
Angelpunkt dieser knisternden Denk- und Fiihlfldche ist.
Die Dutzenden Stimmen fallen sich ins Wort, kommen-
tieren einander, geraten in einem nie und nimmer beab-
sichtigten Diskurs aneinander: «TODABLEITER — Uberleben
und Tod, Masse, Macht und Gewalt» heif3t Leindeckers
Horstiick. Es ist in seiner vexierbildhaften Anlage ein
Meisterstiick, ein Horlehrstiick ohne padagogische Grund-
mission, die einen mehr als nur in einen massenpsycholo-
gischen Diskurs hineinwirft. Ein Horstiick, das Masse
néher bringt, still aufdeckt, entpuppt und vieles mehr.
Und dieses Horstiick selbst will immer wieder gehort
werden, um dariiber dem Leben und Uberleben in der
Masse auf der Spur sein zu konnen. Gehort gehort, um
einen massentauglichen Slogan ins Spiel zu bringen.

Vorfiihrungen: 21.Mérz - 27. April
TRANSPOSITION.CHANGE,
NO Dokumentationszentrum fiir moderne Kunst, St. Pélten
4. April
Lange Nacht der Forschung, Kunstuniversitét Linz

12, Juni
OKH - Offenes Kunst- & Kulturhaus Vécklabruck



2

KOLUMNE

Luftzug

Bilder aus Linz

Anna Weiden-

holzer ist Autorin,
lebt und arbeitet
in Wien und Linz.

Nahe der Zuschauertribiine hatte jemand ein Paar
Socken mit Antirutschsohle gelassen, sie sahen un-
getragen aus. Die Hiindin, die ich beaufsichtigte,
fand einen Ball, sie freute sich dariiber und trug ihn
iiber den Platz. Es war ein Plastikball, Tennisbélle
waren keine mehr hier. Wir gingen {iber den ehema-
ligen Tennisplatz beim ehemaligen LiLo-Geldnde.
An der Fassade des Hotels lief3en Umrisse erahnen,
dass einmal auch von hier aus sein Name zu lesen
gewesen war.

Linz lag im Februarnebel. Im Finanzturm waren
einige Fenster gekippt, im Hotel warf jemand Bett-
wische in einen Wagen und schaute dabei zu uns
hinunter. Der Winter wird schon gewesen sein, hat-
te ein Mann am Hauptbahnhof gesagt, und ich bin
kein einziges Mal {iber Schnee gegangen.

Die Hiindin jagte Amseln zwischen Schmetterlings-
strauchern und Palmkédtzchen, die bereits kleine
Fellbiischel trugen, sie spuckte roten Sand. Der ehe-
malige Tennisplatz zeigte sich als seltsam ruhiger
Ort, vielleicht als Insel, ein abgeschlossener Raum
voll von Spuren derer, die zuvor hier gewesen wa-
ren: Eine kleine Ansammlung von Miillsdcken auf
der Seite, die dem Supermarkt zugewandt war; eine
Decke vor der Zuschauertribiine, weiter oben noch
ein Paar Socken; Flaschen; Metallplittchen mit der
Aufschrift Weingartshofstrafie, Linz.Punkt; ein
zerrissener Ball; eine magnetische Zaubertafel, wie
sie Kinder zum Zeichnen verwenden, ihre Bildfla-
che war leer.

Wihrend die Hiindin den Platz nach Geriichen ab-
suchte, wartete ich. Hinter mir, am Parkplatz, ging
eine alte Frau vorbei, sie blieb stehen und sah sich
das Geschirr an, das dort lag. Sie nahm ein Teller
mit, die Segafredo- und Tiertassen lief3 sie zurtick,
die Kleidungsstiicke daneben auch. Ich dachte an
den Mann, der hier vor ein paar Jahren gewohnt und
sein Lager nahe dem Baum aufgebaut hatte, wo jetzt
die Autos parkten. War er noch hier?

Wir verlie3en den Platz iiber den Einstieg beim
Parkplatz. Der rote Sand sollte noch eine Weile auf
der Schnauze und an den Pfoten der Hiindin kleben,
im Laufe des Tages l0ste er sich.

Gabriel FloB -
ist Dichter und
Krankenpfleger.
Wenn ihm Lars
noch lédnger das
Leben schwer
macht, dann
schonen Dank.

REZENSION

Wenn einem das
Leben schwer fallt...

Otto Tremetz-

berger, Nelson
Mandela hatte
vielleicht eine

schone Zeit auf
Robben Island.
Limbus 2014.
ISBN 978-3-
99039-002-3

Otto Tremetzberger schickt in seinem ersten Buch «Nelson
Mandela hatte vielleicht eine schone Zeit auf Robben Island» den
Erzdhler, einen Museumsangestellten, in einen Alltag, der ihn
langsam zerdriickt. Er fihrt in die Schweiz, um einen Vortrag zu
halten, er kommt zuriick und geht zur Arbeit. Alles, was er tut,
geschieht durch einen zdhen Schleier, gegen den er ankdmpft.
Bis er sich schlieRlich in die Isolation zuriickzieht.

«Ich gehdre nicht mehr hierher», stellt der Erzdhler irgendwann in
der Mitte des Buches sich selbst gegeniiber fest. So ist das, wenn
einem das Leben schwer fillt. Dann gehort man nicht mehr
hierher, egal wo man ist.

Wenn einem das Leben schwer fillt, geschehen Sachen, die so
nicht geschehen sollten, dann regnet es den ganzen Sommer,

und Autos, die nicht ineinander fahren miissten, fahren an Kreu-
zungen ineinander, an denen das sonst nie passiert. Dann ist man
auch alleine, wenn man unter Menschen ist, und gleich
vereinsamt, wenn man alleine ist. Dann ist auch das Traumen
gefahrlich.

Irgendwann schickt man die Briefe weg, die man nicht weg-
schicken sollte, und die, die man bekommt, liest man nicht mehr.
Und jedes Bild, aus dem man Schwermut schopfen kann, wird
irgendwann ins Herz geschlossen, und sei es nur ein Rehbock im
Stadtpark oder ein Fischerboot auf einem See. Irgendwann will
man verschwinden und ist erstaunt, wenn man es schafft.

Wenn einem das Leben leicht fillt, dann kann man sich einfach
durch die Welt treiben lassen, aber wenn einem das Leben schwer
fillt, dann treibt die Welt nur langsam, zdh und trist an einem
vorbei. Wer das alles eh schon weil, der wird sich in Otto Tremetz-
bergers «Nelson Mandela hatte vielleicht eine schone Zeit auf
Robben Island» gleich mal zurechtfinden. Und wer von alldem
nicht so viel weil3, dem wird es nicht schaden, sich mal damit
auseinanderzusetzen. Lesenswert sowieso, vor allem aber
erinnerungswiirdig.

Wenn einem das Leben schwer fillt, bleiben 6fters Dinge hdngen,
die einen sonst gar nicht interessieren, zum Beispiel der Kopf.

Lesungen: 11. April
Oberosterreichische Landesbibliothek, Linz

10. Mai
Buchhandlung Wurzinger, Freistadt



NANDARIKEN
LGN NICHT

MOVILM & RO ClITY-KIN O

COLOPHONY. TRIO NOW! LEANDRE/
LEIMGRUBER / STANGL / CURRAN.

s R et e A e i

FLUNGERE.SCHEIB. PETER ABLINGER.
THE JULIE MI GARETH DAVIS.

St
CHINO & TRISTAN. GARTMAYER/

ERNST/DIEB13. MARK DRESSER.
BEN GOLDBERG TRIO. GERHARD
WoB. SKOGEN. GABRIELE BERGER,
T
JAZIATELIER ULRICHSBERG

HTTP://WWW.JAZIATELIER.AT

g
Pl
_ i

% LENIN: EISBRECHER
5 B - y
N
f=
<
Qo 5

Sa., 29, Mirz 2014, 20,00 Uk Allemano [ Kaufmann [ Weber
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08/16 Gmunden | 4840 Kulturakzente Vocklabruck | AKKU Steyr | Ak-
zent Altenberg | Alte Schule Gutau | Altes Kino St. Florian | Arge Granit
Ottensheim | ARGE Zimbabwe Linz | Autonomes Frauenzentrum Linz
Backwood Association Weitersfelden | Backlab Linz | bb1s Raum fiir
Kunst und Kultur Linz | Bongo Flavour Vocklamarkt | CharismART Frei-
stadt | Contrust Linz | Countdown Prambachkirchen | Der Keller Bad
Ischl | Die Hupfauer Monchdorf | EF.K.K - Eferdinger Kultur Klub Efer-
ding | Elements of Style Linz | FIFTITU% Linz | Filmclub Schwanenstadt
FM5 Bad Kreuzen | Frauenforum Salzkammergut Ebensee | Frauentreff-
punktRohrbach | Freies Radio B138 Kirchdorf | Freies Radio Salzkammer-
gut Bad Ischl | Frikulum Weyer | Gallnsteine Gallneukirchen | Gruppe 02
Lambach | GUK Ungenach | Guten Morgen Vorchdorf | HOFIS Hofkir-
chen i.Mkr. | HOSI Linz | IFEK Linz | Infoladen Wels | INOK Kirchdorf
Insel Scharnstein | Interstellar Records Linz | Jazzatelier Ulrichsberg
Jazzfreunde Bad Ischl | Jugendbewegung Mischwald St. Thomas | junQ
Linz | justasirisdid Unterweitersdorf | Juz Bauhof Pettenbach | K13
St. Wolfgang | K565 Alberndorf | KAPU Linz | KaV Vocklamarkt | KEK
Krenglbach erlebt Kultur Krenglbach | Ketani Linz | KIA — Kulturini-
tiative Aurach Aurach | KIK — Kunst im Keller Ried i. Innkreis | KIKAS
Aigen Schlégl | KIM — Kultur im Mittelpunkt Marchtrenk | KINO Ebensee
KIPFAL — Kultur im Ipftal Niederneukirchen | Kipf’l Steinerkirchen
KOMA Ottensheim | Kraut & Ruam Zell a.d. Pram | KUBA Eferding
KUIWA Walding | KuKuRoots Gramastetten | Kulimu Frankenburg
:kult: Freistadt | Kultur im Gugg Braunau | Kultur- und Musikverein Ti-
tanic Bad Leonfelden | Kulturbiiro Wels | KulturCafe Pichl | Kulturella
Ottnang | Kulturforum Frankenmarkt | Kulturgut Horibachhof St. Lo-
renz a. Mondsee | Kulturinitiative Bad Zell | Kulturinstitut an der Uni
Linz Linz | Kulturkreis Pettenbach | Kulturprojekt Sauwald Schirding
Kultur Pur Gunskirchen | Kulturquartier Tabakwerke Linz | Kultur
Verein Schloss Miihlgrub Pfarrkirchen | Kum-pam Linz | Kunst & Kul-
tur Raab | Kunst- & Kulturgruppe des Diakoniewerkes Gallneukirchen
Kunst-Diinger Gampern | Kunterbunt-Kulturbunt Hallstatt | KV Dickau
NuRdorf am Attersee | KV Willy Linz | Landstrich Brunnenthal | Linzer
Friihling Linz | Local-Biihne Freistadt | luft*raum Linz | Maiz Linz | m-
Arts Andorf | Medio2 Kronstorf | Medien Kultur Haus Wels | Miriam Linz
Musentempel Linz | Musik-Kulturclub Lembach | NH10 Linz | Ndhkiiche
Linz | Noise Art Wels | nomadenetappe Linz | Offenes Kunst- und Kul-
turhaus Vocklabruck | Openair Ottensheim | Original Linzer Worte Linz
OteloGmunden | Otelo Linz | Otelo Ottensheim | Otelo Vocklabruck | Otelo
Vorchdorf | PA Events Enns | Palette Kunstforum OO Marchtrenk | Pan-
gea Linz | Papiermachermuseum Laakirchen Steyrermiihl | Programm-
kino Wels | QujOchO Linz | Radio FRO Linz | Radio SPACEfemFM Linz
Ramlwirt Neumarkt | REDSapata Linz | Reizend! Wels | RODA Steyr
Saum Langenstein | Schrige Vogel Linz | Silk-Fluegge Linz | Social Im-
pact Aktionsgemeinschaft Linz | Strandgut Linz/Urfahr | S.0.U.L. Fla-
vour Linz | Sozialforum Freiwerk Timelkam | Spielraum Gaspoltshofen
Sunnseitn Feldkirchen | Textile Kultur Haslach | TKV Regau | Treffpunkt
Georgia St. Georgen i. Ikr. | Tribiine St. Georgen a.d. Gusen | Unterton
Vocklabruck | urbanfarm Leonding | Verein Begegnung Linz | Wasch-
aecht Wels | Werkstatt Frieden & Solidaritit Linz | Woast Wartberg/Aist
Young & Culture Vicklabruck | Zach Records Linz | Zeit-kultur-raum Enns
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